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WENCBITAA T4+ ) F3I—0 OR) ek

— AT VY —F— [Barbolis,
H DLW OFE] 28B4 [hE] LTy XA

0.1Z LI BUHBICHBIT 5 X A

BREB O—> o & LT [ RiEOFE(L (Musikalisierung) | (& & <
BHENDLZETHAHN, TIUIFA YV OHEBSEZE N A=F 4 —A - L
=<MW [RANRI<EE] OFTEFRLTWALERBY, J#E LEIZ
BT LEEOHFFEN I DL TCETWE ) DRI, FEYAD
BEA BN EZE I GRELE LTI TREEWI T4 EHRT 29 2T
EEAENTH S Y T 21, EOFET A L) 7R ZOHIED |
BEASROREZ: EREENEZDOL ) ITHbRE VI ZETHY), £
DN Z DA, ERINESRE [ X241k (Rhythmisierung) | L T
LHLDTHLEL VL), 72E2ITR) 7IZDo0WTIE, ZOERNE X
DLZDOHERT 71y M EOBRENEZZRFATH L) ICHBEEINRT
Wb L) RGER, FHEOHIR) BS—EHOmN T FEOME L L TR S
BEIBGERENENIIHT2L, BROBERIIZBW T, BENZL O
WCIRST, H5WAEEN) X2LE3NTRbIL TV 5D,

AA ADEREK 7 ) A b7 - %)V ¥ —F — (Christoph Marthaler, 1951 ~)
X, NA VREEOZBOBIECHEEI L TB 0. 90 FCLLE: 2 sl 2 3%
BEMEEPHTEICLDE IS N TV 525, RIGBREE OE 5o
A2 BEF IR ITHEHR S LTEPFET oML, 21U, THEFICEEED
FEPDHHZI LY R, BEETETERZHES SV HELLIZRE T

) NYA=T4 =R L=x¥ [KA+FT7#ER] BIEFIEPR A5t
2002 4E, 115-118 H,
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WEICBI A7 440 F =0 (F) hgt
DL EV)EOEREPS SFATE 525, ZRLEICI VY — T — 13,
HHOLHEBINEZL T SIHELE LTHRO OTh 2. thIdBAETOS
Rz HFRHEOKEE (Partitur) O X ) ITHAT TTWE, HEOEY) 7R FiR
Da) Xabd 5,
<Ny =T —0EBES [Yarsol3E, 50wkt ofis
(Stunde Null oder die Kunst des Servierens)] > (LLF [¥unsoliss]) <
X, BELO AN b EZNEIVMEOY) A0 % D o T4 T % R
Bo MEHIEFMFICATE L 22255 O ZHPH B O L 72 HE1y) X4 %7
S TVEDTH D, 2E N, ZIUEEREAR ) XAPBRTVE L \WE D,
WMHADSZEZ TR, OB ES LT AT ARGEHICETT 28 FE, HD W
0P LR TR TICRBREE) BT S B IHrN L, B
(AR 2 Tl L W) BERL Y XANEMEINL Z L3P vwT
HHIN, INY =T —IIBT LAY RED [REH] 2 [
E. VRIS NGHREGZDHHDICH>TWD, Kigld, & )bl gk
) AL Wn)EE,S [Furbolsg] 2fFFMlicitndZeizss
T, HE E#EICBIT D RO L ) ) ALBREMBRT L7200—2>00]
FEEZ ORI L2 E2HIET L OTH 4,

1LY X 2 O J5HI & fFR

9. VX2 &I L) EEZHER L TBCLEPH L, Y
ALOEFEREERE, TR ZmEN], 2 [HYEL] ThoreashT
&720 NA Y OB TR Metzler Lexikon Theatertheorie \2 & 1LE, 1) A
ADFERIEF ) ¥ viHED théo (D) ThorrEshTwr Y, 20k

2) WBZE. /S D3y ZEBIFATHEE 2 2 S LT, FEERTHEOHK
B2 TBY., B TOLFIZOnTHMOD ) bIdHATEOEM% T
I Tz BEE Lo,

3) ZOMERIE 1995 Ny TN 7 THE R M2, NV VHEBISIZ D RS
nrz.

4) Risi, Clemens: »Rhythmus«, in: Metzler Lexikon Theatertheorie, Stuttgart/Weimar
2005, S. 271-274.
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PobbhbeBY, ) ALEIEL LD L IIHANEEFR- 2RI 22 i
DT EEERL Tz, EfF) o7, U XA RS, Fo0E
B X R, SRMEO LD b OOBMIHEICBITAF L LTER
ENTELLEVWHZETHD,

KHOBEEIZBWTEELZDIE, VL322 [8E], 2%
JI5HH (dynamisch) %2 b D72L V) 2L THD, AT 4 Tifi Soa ¥
REEREREVTEEZH ) AV OBFEETFT 1 —5— - AT aid, )
ALZDVTDOREDHT, ATF 4 — L3820 ) Za1% TR»N5 ]
DLW LD [ELESNA (gefihlt, gespirt) ] dDTHSHE LT
59, JALEE, BTHLOTEZL . SRk TELLb0THL L
W) ZETHb, TND) ALDLDFERETHY ., TN ED, )
AL EEEEOMMEE LR DEERETH D, GEROB)E LY Oz,
FLEERLHELEOEFNLZHZLED. HOWILE XL FERN,LOHLR
IR I 2 R THBNCB VYT, BN b0 THLH ) ALANEER
FRTHH I LI, BROZ LR B7EH9,

COL) RIERNMEEERICLE22H L, HERICES &) X AR
IR X BRSNS, iU, U XAQEHE L TOHAM RN, K
vy migomiz, TARHAME] 2 2] 21T L W) ERTH -
Too FAUTEIZ, VX L% 727 HE D R E N HAIY 2 &8 & LT
RA20TERL ) ALIEMEDDLPD) # RIBRT I EBEL T,
HEOFFn BRI L2V 7 A5 20 R IEEIC [HdaoEs (=5 > -
TAY =) ] EIFAZLDIR. EFOIANF—PE D) XLDT LT
BHHEVZE ) IELTFD L) IZENT w5,

R OIRIERIREENE . Btk 7 o B A A LT — I DBED S
KOMRDIENEFE S TW L, () h5ERIE. b5 20N
RN P NEELHEFELTBY . SN ZH, LR T

5) Mersch, Dieter: »Maf} und Differenz. Zum Verhéltnis von Mélos und Rhythmds im
europdischen Musikdenken«, in: Geteilte Zeit. Zur Kritik des Rhythmus in den
Kiinsten, hrsg. von Patrick Primavesi / Simone Mahrenholz, Schliengen 2005, S. 41.
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HENZ B4 7440 FI—0 (F) etk

() BYMIRIEG IS DRGSR L. ARk, ZOREIC
BWC, TFEIANF 2L, DV T NEHNECEITRER %
IR L &) ET56—208ThHob L) 12lbhd, () ZD
BEAEE L2 EHL. HD L XITEHL. HDEXIHEL, O
RICTHFEICHE D o HEROMEALIL, 222 BMEORBETLIZ W, 7

CitlEe =2y

EEAL I LIE, W EGORES Y (BRIC LS THIERI XND) Sl
“Wkwvgﬁ MREM AW Z 20D &L LTIR-Z T2 L THL, NV
TNk S TEGERT b, KELEDS S RMICELT 2 L)
ZEThHD,

O [HGOREE] 1220w T, L) XA0BE,SH 20— b
VA T ATHD, MWid, 1933E0FEE [V X LOREIZOWN
<] O, HTFE )AL EEZOREICBCCHHICKIL T2, 7
F—= 202X, T ERR A bo ) — A, RO OB &L EICR,
SNB L) BRI TARERN R [RE] THAHDIZH LT, VALIEY >~
ARWDEE 2 IR ONS &) AL AN 28 T, 21
(P oREE] [EH] THiH. COFNENOFEORFH S, T3k
BT B0, VAMIEFIIETLLDE S T =7 A2 B Y,

NI, fha¥E - AMFETHLANVL—b - T L AF—

DEERME Y T THAZAHAE] P L LT XAA~DEHTH -

6) [~y rafh HUE BLEMEL] BIREZISERER. Bk,
1966 4, 109-111 Ho

7) [AE. 288 H,

8) L7 I—7A [)XLADOKREIZOWT] FiEM— HHEER. ) RT4#HE
BE. 2011 4. 49-50 Ho

9) Plessner, Helmuth: Gesammelte Schriften 1V, Die Stufen des Organischen und der
Mensch. Einleitung in die philosophische Anthropologie, Frankfurt am Main 1981,
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7- 10)
-0

22474 FY FI—

FROLH ) X L0ME, SF 0 [Z8E] 2 [4ABAE] L%
b oBEA, [2R] 2 [ Thrl vz b, BlLLidER%
ALDTHY ., WIS A I LSRRI HPEOLEND &)
CEEEERTLINPLTHDL, URALTL IR —FRIHENRLIDELTT
3%, BABIEEZ LS THETLHIDE LTE#REIND LH o7
ZLTC. 20L& ) ALOFRHAMERZ L mife L LT, e D) X4
FtozERE IR ICER L, ThE 71 AV ERE TRz X
LDOIREDS [ 474 4 1) b I — (Idiorthythmie) | TdH %,

SO ATF4F ) I—] %, BEOAEOBFEZED—2ODF -7 —F& L
TEMLzDiZa s> - NV THhotze TOSHII/NL I 1976 5EH
57T TCIL—Va - K- 75 ATH#L#ESRT LW
FEOHD [Vl LTEBITEE D] LEENETHELATVE 'Y,
IV ME, FADIOPIZL TE BIZAEZTTWITEH, TabbitAlL Tw
FBEMEN) LDV TDT 77 AL, WHIEBIEA TR AED
No L BREE, AN ORETH LR D DIZHLE R VW0
DOWMHEEMEZ RS Tzl v, v Ziudikid, [34E ] 13T 288N

S. 178.

10) HEIZEH /SN v 7 - Ty T 2V, ) A LD Z OBUCAYIER % B 1Y
I HEICH) ANTnE E VR 5b, T)~T V%, #HE REICBIT 5
ALDALRLPWH X WM % Markierung“ ([~ —F > 7 |, 2 DEI% 4]
&, FULEH) LB L. 23 XA L A E O BIER 7 B
MTdhbELTwb, (Primavesi, Patrick: »Markierungen. Zur Kritik des
Rhythmus im postdramatischen Theater«, in: AUS DEM TAKT. Rhythmus in Kunst,
Kultur und Natur, Bielefeld 2005, S. 249-268.) 72 B. I O HI22o W Cldlisw
() ZALOMBER—T 7T 0 - =2/ VT4 - FVE - VoA
&2y 2 e [XOEE] 128152 XAMO%R] (BHERBARFET
FRFAT [EEIWZE] 5104 %5, 78-95 H) OHITH -7

IHasy Nk [WAZLTEDIIEELD (BT - N MaERERT)]
BRIREGR. SUEEE BT, 2006 4o
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HENZBUT A4 T 44D F3I—0 OR) WhglE:
HBVALWIRAEEA KT LD TEL L0 HERL Tz THLH, LT,
WEEDEHI T 7 v Y ALOBREOTREEXIATAOEDOFRE, 34
b 4744+ FI—] LWIHIBELEES0OTHD 'Y,

[EAE%Z] EVIAERD (A T4 FR) £ [VRL] THBHEZHD
(W bER) O%5 0T, FHAEIIETL2L0T, £HADY
ALEROZENTEDL L) REFAEKOH ) T BEHRLTWE, ¥
v -7 PR oBELICE. BERICELZSS0E ) TESTE
72bWBY ., FOEFEIVEN (171441 FI—] LIFENTW20TH
o 7 MAWLORLIEEY ¥ v FEROBEIE 5o THBY, 22IEE LD
BEBREDFTE L. RAEHOFLHTHL ESNTW5E, 2Tl HH
LLTC T&BELEIASCEHEDES Lo X2k s Bl ] Y £
B, WEMRE L TCOEEEZR S 2 Woi2d, EIC—EIde 8 —
WCAEFOFm 2T, Z2I2WFINRTWE O, [HREICET 2Rk e%E
AN Thy, TmEE () AR REARTRLERICH ., M
MIZH, WOTORITTEL MR TH2 ", WEHKTELOLNL F
A MDOBERTIE., B2 T, R X4 % b > CTHEF
T2IEIROEND, NV MEZETID, FY A MEAHERO TR L LT,
A& DEFHLALIZ—=DD ) A8 EHFIL T2 &) MREFR TV, £
IR L, 7 P AINTESITBELO, AL TWAHRS L IEFEED 2 &~
NWN=THY, I TH Y %250 I AAENTVD EV) [T 4
FU NIy o BERKEC, OF VESERSNEDS b EhELT

12) Aot (1248252 8) 20577 08 ALRTERT HZDEE
NV MIRBEL 72D, 7TV ANDNERY vy 7 - FH ) T—)b (1925
~2005) I2&BTyrA [F)TTDE] (1976) THo7z NV b, xviii
HZH)

13) ¥ ¥ X dbHE - 7 N ALEOLICAE S S 11,

14) NV by 55 EH, NV MCE B LT a— ol [RIGMIEETZED S 7 b 2
BEEIEEN] ([7 A ILDOT4E (963 £, 1963 4E)] Fills [HFZE & Mk
B1%) D5l

15y Lo NV ME [ 777 - 2=z VHFYR] © [T A
()] DEE#5WT w5,
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WD eV AEFIEEEIZ, 2V MIHSOEOTFNHIET L O0mEE R

CERWES72DTHAH D) THF ) A NROBEREICEIT 5 FRAEGIZSR
MEND LI %, —DOOF—8 %) AL Ziifl$ 2 LEMEIC, Heo) X
LADPEEINDOEZNDD LR MR T THhICHDL L) 171
FUVRFNI=DPHESINTLEDOTHEL, NV MIBWTATA44Y) bI—
S, AR & B4R, AL Lz EARE v — 7o NE RO T
ZHIFETLOE L TIZON TS, Z L THRIE. T ORFBEHN 7=k
HVEHD [AF1 ) FI—] LWIHIBEZERE LT, THEEHOT
ICZ OB ERMZS £ 359,

DA TAF Y b —1F, S EMZT TR L B EEE ST 5
IZTHELDORBEE G52 TNEMETHD. AT 44 M3 vkl
M. BEICY Y A EFERMEDTRIRA S NS K9 %37 & — < AEahIZ A
SNLBENLNT, 72l 21E. ¥ U A - H 8= — les ballets C de la
B RWAHIE - BAEDOT T~ - 777 )V (Alain Platel, 1956 ~) (%,
5 v ZAE 5 OUT OF CONTEXT—for PINA'Y (2B C, BED ¥ > H—IC

16) 2NV MEA T4 A1) bI v o [HAE] Z2HVTWE/AHE LT, 774 —
o aeryy - zu—y—], b—<A-<r0 [BOIL] %257 T
Wh (ONV b, 2328 HBIE)

17) EIZFAYTHREL T2 75 Y ARFOHEBR - IfIFE0—5 > - v = b
» 7 — X (Laurent Chétouane, 1973 ~) 2 & % % >~ A5 Tanzstiick #4: leben
wollen (zusammen) (2009 SEF)H) (X, FSIWCZD (41744 F3I—] 128
ERTHESNA D TH LD, ZOMFEMTIE, S ADBIHFZA LI
HVOHIEY ZRETH L, S HEWIImME S o720 fithé o720 LoD,
HODEEEZD) AL &R TVD, Fr—7-bikiEsidsn) Aax
FFIZIERT 2D TH D, L LENEFIFIZ, 15135 < OBAIIIE
BEMOTT—2D 7 V=T %IEHRT 5 L) IC—2ATICEE - THY . B8
THEELENZENDMEOHXZEH L 200 0EFLEN I THE
PR ORI TRLZVEERT 2 Z L0, ZOKTIE. 5
WFED 7N — T OB ORI E N T LD L) ThH D,

18) 2010 EWH . KA VY OEFH Y v —HOBN R TH o7z EF - Ny
(Pina Bausch) 782009 £\ L7-DE 2, 7T « TITFVHPHEIZE
BB THIEL 2B TH 5o 2012 4F 10 HIZHFILFIEES CO RO A
ELELTWD,
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HENZBUT A4 T 44D F3I—0 OR) WhglE:
L2 HBOMAICRE 2B & 2 FBHC R 2 2 810X o T4 A 2R
ERABLTWE, ZOF Y AERTIR, M 0wy v IV aERETY
ANDF =, SHEEF R CER R EMGED LD ISR & R
MAIR LGS BhEE2 AT L5 v A2 A2, Z0OL)HH, 5
T T OB AT 25 ¥ — b ASEAD D L. 7 —1 bk
ZOMTIZAHEDLE T, EWIZHB LA K)o TRILY Y A% o7z
N, FIDNERZEFNZEND T oL B ) ALTHED YV A% R
BIXETW, WRICHNTUIHEOMFAHEL Lad S b, 50
FNENDY Y AL BT 7Y FEOF DRSO XL EHAT
W, PHDF U AL, L T—HOMR %252 2 WERMEEZT 200
LLTEBENTVD, $720 —ADF v H—FIFICERLTADL L, £
DY Y AHFEOBED ) XAZRPHRNEZEL L, Zhe b blcFke s
BTN TIBHELLED > TV I Ebhb, 20, 22Tk
BRI 25721 ZAD, BT, Lad EEIICHES LIRS ATY
LDTHB. WHDF v A&, BRICIEEWIZEH L HV, ERiCiddtm L 2
B MESIHESIES IR 225, Dy v — 0B & IJHEE ZT
T M/ R ERTICR->CRLBE TRV b32) b, 2he
N—AFTONE 2 XL LT T\ b,

DL, SV R AHR SR E L7 kD SR RIS T e
HICBWTHOATAAY FI—EEBTELZLOTHLEVZ LI, BR
LA AF4FY) b3 —HEDSAROM & DTk d 5\ 3B & % Bt b
FTHIENS, HEEHEIZAF4 4 b I —OERIHBITORTH L &
VR D, BARS., HE FEIEE S ICTARB XSRS NLIEADTH
275,

2ELLAFAFY FI—0WEBE FEICREZ) LT agE. 2k
ZFLIFI (TP ALDBELZ2ED X H12) [£8% 5 00 FHITIC
HELTVD] v L) A FRIMTHERZREZFETLOL LTOA
HINLERETIE RV, A T4+ FI =L, 2ZTRHL T TEH
BYRXLADNBNDIWEEL R ONDIRETH Y, ZAHED L) RikiEx
B 500 b 0D B MRS & o TRBNCER S M U % 5 7w,
SFEN.ATATY NIV I BKRERY T4 T RLDE LTHET S
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ERTERVDTHD, ZNTIE, A 744 b =R LTHEEMIZIE
BN TOWARWEHEEZEDL ) LRILDTHS ) Ho FOHBIZRLTLN
LHON, ZVANT - NI —=F—DEHTH D, OBERICBIILAT
44 by 7 RREIE, ETOTFHN RO LTV RV, Ll 72
Mo eV TZENE [HEEW] L) FEICHREMIZ NIV
D7 TOTEHEEDLHICHRT L ED, LTTEREL TV,

37VALT7 -V F—F5— [Buhbolids, b dvIidihttods:]
TIVE =T —lE, FERLGIRY & L Ok & RIEBIEZD) XL ETH
Wi THEBZ RIS, 2 FNICOWTHET AHNII, W oMot
D EHR L THEL. T, vy —F— OB TEERFRHIT.
WEERHOARE" 12h b MEBEORELE, [FIYORE] EEVHEZ
HIENTELID, HEFEDOA 2 A - O—¥ )L FHL, vVY—F
—OFEBIZBVTUL, B2 BRARBERI/EELD . ZOEZEN SMH
FEEN ARSI SN LI R LRMBEI S 20, ZoFKk
IZBWT, YWY —F—DERIZIEFIIIFEL RV, HOBEIZIEDH
LIRMPBFEREND T D THL, 2O EIE, VIV —TF—DIERD
SO LN, ThbLEA LIRS N BARehE LML
TWARBLBHOBRNEEEL TV, VT —F—DIEMIEE L D
B BHERESEC, FEEPLEHOLIICRZIZKER—2OWBL L
THIFEN TV Y, 2B EAEEHLbDD, ZOLEOEED S\

19) Z ZIWRERH N E W) 2 &, 2F ) [FITORE] 12D Tid, F
HE—EB~Y VY —F—D [ —F - X2 ) O] OB HIEEORM
LT TERLTEY CFHE—/ [IFOHEn/E—F Iy —
F—0 [)—=F - Xz YD) 2B HEOEM ], Bl [BEEsREK
FHERE N Uil - W] 65395, 20044E9 B, 1529H), =¥
A - H—=E)l ML, HEICBUI A B —ORREFEPDTTERLTNS
(Roselt, Jens: Die Ironie des Theaters, Wien 1999, S. 34-35),

20) Roselt, Jens: Die Ironie des Theaters, S. 34-35.

21) COMBHZEROAIEIZOWTIX, RFEY VY — T — EREAEREZToTE 72
BARFEMERDOT »F + 74 =71 v 7 (Anna Viebrock) DZER] T A ¥ 5%
HLTwh,
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HEINCBU A4 7144 bI—0 (OF) WHEM
MR B HLHALRZ 5 2 ik, 22X oEREEILEE SN
TV, HHEEOREGEHBRIIZNZTTEELTBY ., 5 THOMRD
LIRS N2 8RIEZEM O L) TH D, HEMFERO I T T A - 7T L—
WZENUE, vy =T =2MEV T FIYI TR WEEIZBWTIE, A
W (P 7253 A LoZMICHEZOONTEY) ., 22056 82 h
ﬁ#ofw<ﬁ%%&< TREZICEE T h, HHIIMOZELS K
DT, HIHO R WIREZ ZIT AN TV S, HEREPSHOE SN X
) BREERZER O T, WHIEE I RN LB REFHIZH 2T, ®o <
DE. LALEFNIHGZEOITHICEST 50 TOITHIE, 72nTwnid
MOEMS RS, [WiE] WBS2AOLITNIMOEELERLK S %
Ve YV —F—IIBITAH AL, BERRELSIEAR L TVE V) E
T [Bfi¥1#% (die Ausrangierten) | TH ). MFELBLEZ T2V E V) E
BT [#47% (die Gescheiterten) | 2D TH 52, L2 LZD L) \vb
TEEE WD) AW BIE, v Vy—F—12BnTiEni )il
FIZTlEd i, FERCEZaIANVIHDINLEOTH L, ZOEKT,
YWY =T —DOEMIERTOERTL RV, 20, [EETLERTY
] v HEARTREYE (Unbestimmbarkeit) (&, KRegAsFER % @& T
Wh, BB AL T4 ) P I —OMEYERT L) 2 THEELB
HTH5b,

T LERoOBIEEZ 5 F 2 T o iER [Yaroolisg] cidlq 7
AF) FI=DEDLHITHNTVE ROV THIEL TWE 7w, [¥
apb O] X, 7T AOBIERS L E B WA, (5 kIR %
RaTA2b0 L E) M TIT ) HF L BUR I EILOME 2 L T 51k
T%., A BB CETBICREAENE o Twh, BEET, HH1xEN
FENA 7D o THAOME % L T a2 e B2 IE, ZIRER I2m e
> T—HNZEATHMZH 720 . %%%T Ty b OB % £ 5 TH
BEPNLIO ML= ZOL ) IZHERIZEDETITo720 35, 4D
Yitr. TOHELHIIIRE A=V %% WA TIHGOME & L7z ) Rl &

22) Dermutz, Klaus: Christoph Marthaler. Die einsamen Menschen sind die besonderen
Menschen, Salzburg und Wien 2001, S. 104.

— 117 —



Wo7z) 2, ZOROPESIZEIERIZSES D LWERKRE L/EETIRS
WoTWhb, LPL, BTFERTF—7 Iy b ML —Z v F0thE B L, 7
MNETG = 7 E R NZEBEZ LD, TOROWS OfTENL. FHRIZEL
ELRYBRNZE S DIk b VIEFRLEDRT L L) ICHEOE Y OF %
o720, BEZ)IRICHEYAALZD, BEIIL-720 R E, S
FLCTHD L) ICREBADPOE LA D RV T O CHA 2T 13,
BUAR DBR 2 BALIAT A L WO NELEGHE T, EVEiE) bl
TWwh,
COEMIZBIFEATAA) NI —OREEZERTLIZH->TiE, %
FTEZDTAORLEOEMBEIEIERAIERL T, 2F 0, ok
DEH)BEHEER L THWL00E W) APEELZOTH D,

4. 57V L —Y g vOFEF VY —F— BT EREHE

TN —F—OEETIE, PHEHIZIIEALOWA L E L THEIC
BELICET>T0E Y, BEOAMBANKDY T HADY A 2 L
THEETHEW, TOWELYVID 255, L) LI FIXF v o
HRIERIZZFITIER SN2V, [Fa2b0lEE] I2BwTh, RiEh 7
ANDOB 7= BIXFEIATE 2 ST 5o IO I MmIEO BRI A E ISR T
HZEbHDLM, TOBEDEDREFIES L. BO—HIZERIIRE->TL
bo A TIE, B 2T T 7 ADIMEFEIHEN ZIRET 505, HG0
Tl 5 T & 72— NIEZ DHLEN & O v H & FEA AT A T 121
Mo TiEY DT D, ZOMBMOFE 2L OTFRICEA TS, EED
LELZEIFLRV, ZLTEHATHITZEGERIE. TS5 0FIIE -
TW Y, TERHE—Z, YVY — T — OB A BRI [7 0 F Y 7L

2) 2D EDNL, YNV =T —DfEmB O AN b% [0 X (Chor) ] &
WErMELHL, COBEDNSTVY —F—%0LEH E35 &, it
FYTURITOAD L OERERRLASIRELER L. XmoT—~
CAIBIOBE N OB EZ IR Z BB TL A7, 22 TlEau A2
AHEALZR N,

24) RNV — T —DERIIBIT D ANWBRIZOWTEHREALXF U A - P2yl k
WE, COBMTHAADNOEY OB - 62 b b I8 E 0. 2L
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HENZBUT A4 T 44D F3I—0 OR) WhglE:
Bl ELEPL. 24Ud T4 OBEDFT 7 A MRS WSR2 %
SHT DA A RAIRICERD 2E. BLUED Lsova i 2B o
HAKICHAATN TR LEE] THLELTWEAY, 202 Lid—f&
%GR L TNDDES ) B0 BEE 1, H2EEOIEE LD 2\ I3
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(Un-)Moglichkeit der Idiorrhythmie im Theater.

Rhythmus als ,,Dazwischen® in Stunde Null oder die Kunst des
Servierens von Christoph Marthaler

MIYAKE, Mai

»Musikalisierung der Auffiihrung™ als eine Tendenz im Gegenwartstheater ist
verstehbar auch als ,,Rhythmisierung® der theatralen Elemente. Der Schweizer
Regisseur Christoph Marthaler baut Szenen wie eine musikalische Partitur auf, er
rhythmisiert ndmlich Gespréche und Gesten der Akteure. In seinen Inszenierungen
wird zugleich gezeigt, wie die Figuren auf der Biihne verschiedene Aktionen
ungeschickt entwickeln oder wiederholt damit scheitern. Aber selbst ihre
gescheiterten Aktionen hinterlassen rhythmische Eindriicke. Der vorliegende
Aufsatz befasst sich mit Ungeschicktheit oder Scheitern in Bezug auf kdrperlichen
Rhythmus bei Marthaler, indem er die Inszenierung Stunde Null oder die Kunst
des Servierens analysiert.

Verénderlichkeit und UnregelméBigkeit des Rhythmus, welche man auch mit
der Lebensphilosophie bei Bergson oder L. Klages verbinden kann, heifit genauer,
im Rhythmus als einer regelméBigen Wiederholung doch Differenzen zu
entdecken. Eine rhythmische Form, die solche Differenzen der verschiedenen
Rhythmen radikal individualisiert, nennt man ,,Idiorrhythmie. Idiorrhythmie, auf
die Roland Barthes seine Philosophie des Zusammenlebens zuriickfiihrt, bedeutet
einen Zustand der Gemeinschaft, wo alle Mitglieder ihre eigenen Rhythmen
behalten konnen. Eine Form, in der Individuen beriicksichtigt werden, sie aber
zugleich zusammenleben. Idiorrhythmie ist auch in der Theaterauffiihrung eine
Situation, in der Akteure oder Ténzer ihre eigenen kdrperlichen Rhythmen
behaltend zusammen auf der Biihne existieren. Idiorrhythmie in der Auffiihrung

lasst sich aber nicht unbedingt als eine positive Situation begreifen, wo die
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Verschiedenen stets friedlich zusammenleben. Die Charakteristik eines
idiorrhythmischen Zustands ist nicht allgemein bestimmbar. Idiorrhythmie darf
nur als eine Erscheinungsform verschiedener Rhythmen aufgefasst werden, was
sie dartiber hinaus darstellt, ist je nach Inszenierung unterschiedlich.

Die sieben vermeintlichen Politiker in Stunde Null stehen als eine Gruppe auf
der Biihne, und sie zeigen ,,Variationen®, indem sie, einer nach dem anderen, die
gleiche Aktion (eine Ubung des politischen Rituals usw.) wiederholen. Die
Varianten einer bestimmten Aktion beruhen auf den verschiedenen gestischen
Rhythmen der Ménner. Die sieben Méanner haben keine Eigennamen, sondern
Namen, die menschliche Eigenschaften beschreiben (,,der Seridse®, ,,der
Erstarrte®, ,,der Skrupulose®, ,,der Infantile®, ,,der Frager, ,,der Wehleider* und
,der heimatlose Alliierte®). Sie verkdrpern diese Eigenschaften mit ihren
gestischen und mimischen Ausdriicken, aber auch die eigenen kdrperlichen
Rhythmen von ihnen als Schauspieler machen ihre Bewegungen aus. In diesem
Sinne sind sie als die genannten Figuren und zugleich als sie selbst mit ihren
korperlichen Rhythmen présent.

In der Szene, wo die Ménner auf der Biihne zu schlafen versuchen, gelingt es
ihnen nicht, die Betten fiir sich selbst aufzubauen; sie scheitern mit den Betten
wieder und wieder. Sie handeln allzu ungeschickt, aber auch in ihren eigenen
Rhythmen. Thre idiorrhythmischen Beschéftigungen verlaufen ungeschickt. Das
Scheitern oder die Ungeschicktheit ist ebenso (idior)rhythmisch bei Marthaler. Der
Rhythmus des Scheiterns / der Ungeschicktheit ist dabei tragisch aber zugleich
auch hochst komisch. In diesem Sinne ist die Grenze zwischen Komik und Satire,
zwischen Tragddie und Komdodie unklar bei Marthaler. Seine Inszenierung liegt
immer dazwischen. Tragikomddie, in der, nach Nicolai Hartmann, das Tragische
zugleich als komisch vorkommt, stellt Marthaler mit der Idiorrhythmie der Gestik
dar. Indem er die Idiorrhythmie nicht auf einer der beiden Seiten von Dichotomien
wie ,,Erfolg und Scheitern” oder ,,Geschickt- und Ungeschicktheit” verortet,
sondern als eine Spannung zwischen der beiden Polen der Dichotomie zeigt,
provoziert er uns, die Zuschauer. Er scheint uns die Frage zu stellen, wie wir

eigentlich unsere eigene Situationen betrachten wollen.
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