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—IF A= T LTD
SheShePop [TESTAMENT) FigEZ#H——

% )%l I 1:

iR S AT Mg el ¢ (1 /N

2000 SELICA - T B, FAVEEOBBIZB T, [ZTFA/8— ¥
TE =] L) I RERM S OWRRAEA L, Y I = - a3,
I7 - A2 7 v K. SheShePop % D7)V — THRELRBEWF L I NE, =
noEMO LR BRI 4 7208, Ed 8 LTk, B4t
W7 DOETIE R WEADREBELTHIETHL, HEOEERIM DT 12
YaFVARREEELLDOTIIRL, wb@éf%@ﬁ & LTHEAIC
B L. BHOWESKR., 2 ) HSLIZOWTHES 2 & T REDHER
éhéo—%?ék_oLtiﬁ_i—att%m%ﬁ&ﬁﬁﬁbtw;
IIZH R R DD, TOFE, HIER (EH) 12X o TREICEHE S 7ol
HEBRICE T, B0 2 7 PR EEITAICTHHEE I NLDTH
%o

bHA A, HENEII EDT7 1 7 aF Bk e®li L, ANE LCHE
D X9 2RI, TTIZE L 0D 5. BAREBORIZBIT 5
RFEW R ZOOWGIE. 1960 ~ 1970 FERDOILRTONNT 5 —< Y AT —
FeL FAVERTORSES (KX 225 ) =274 —) Thb, %
7o. 7L bOEARIER, X ST LIAT 0% < o ANEE P R E &
B LTATH, PHEERE ORISR TREINZ b D728 v ) FHs
T& 5%,

FNTIE—, HROZF 28— 377 — 13 EFLD & 9 %6 L] h%E
J D2 FiuE, WAVEET T A OBILE, OB, BEEE0OA
AW T, BE LICEST 2 AWIZids 2O MME (B2, Tl
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lan B (A A b A G Al
BAMEAT . FIRD ) RO LNEITEALY LI LT, TF 28—}
DT =TIk, ) LAHEAMN R BEMES—Rko b e nwZ Lildh b,
[ZEFZNR—F I TH—] O [ZFZ8— ] LiE, ;LT [HEoL
#xn—bJT&b%%%GE%T®7U@ﬁF% R OTIER
o MEETIEIRWVE W) BIRTREATITE N VDS, 15 O FF%
&ﬁ%%%ﬁ%ﬁtfwékw\%b@FHﬁ®XN9¥UZF
(Alltagsspezialisten) | ¥ T b, #LT, 2D LI % [T 28— 1] &
. BHL—EDA LT MIGL T, HBAEETHIORERICAL CFESL &
WO REER AT AEE EED, [ZF 2= o7y —] LIFENRE, Z
. LTSk omHERLE TS FIVHEBEZEETLH0OT
v, F20 73X T A NOELEEZRELLEZAZRETO 2V, LA
JIZ - Ta b aViEENLE L O REPIEY 2R R e L TR <
I ENTBY, ZNET bbb X 25— F T 7 & =28 1960 4E48 DL
N A REE O ALBI TIER V72, BN 3 2 8 IR O R & G
WZEBHALT 5 [EEE] (Regietheater) | & IFIENATEREL . #UHIAYIZHE
HKPORIF L T b LG SN TWDE I LEDFELETHH A 9o BUIKIIL
X F A= b7y =0 BEIZIE, EHEIEE LTORRXB L O X ¥
BIANZE L W HEIEROBR E . BSOS CHPE SN TELHEL VW HFF
TE, FNUEIZT T4 A NVICHOETHEDSFHECEEL TWHDTH
5o
bEALA, TFAN— P TY—=HPFRLICEREIN TS DIFTIER
Vo FOEIEIZ, WIS [FEANBE] OfEBmEBE)AbERESR b, T2,
BB LICRADEY T 5 2 LI X 2 0EkROEBNII ST 2 8EF T, —HIC
EWHA A L7707 2y g FVAREEIC X B FEAEIRR S LT
AL THOTHREET 50 HIZ, TF 28— 77— RS, i#
BIICBWTEER O RBOKE X HWTW D, Zhe RENR

1) Vgl. Christopher Balme:Einfiihrung in die Theaterwissenschaft.Erich Schmidt
Verlag, 1999, S.121-129.

2) Miriam Dreysse: » Was tue ich hier eigentlich? «. In: Jens Roselt, Christel Weiler.
hg.: Schauspielen Heute.transcript, 2011, S.129.
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TrFTF—EE LTOEENE T LT, BHERTIERZHETIEET
SR

Ll H#BRLORAPMEAREZFEL LS, £I12YI= - Jubhan
WERE S FHRICEET LT LA, X HEBIN 2 DRI, EAD
G FEME LT KB e B0 O HFET 5o ARRTHONRGET
% P, 2011 SFQ V) VEHBIESIZIER SNBEE o720 NV ¥
PTIZT 5 7)) — OiEBISEH SheShePop @ [TESTAMENT) Tdh b, &
RGO L L CTHRE L CE2MEAISRIC 7 ) —OEFDPER I ND D
D% 22720, TN LICHEHZED 01X, ZOHEEETH 5,
[SheShePop & ZDRXHFE| ¥ L5 5 X512, HAEFIZIIIHEEDOER O
BENEY L. HEED 4N, 9B 3 ADH., Aft7T N2k 5 EETH
o

[TESTAMENTI] (&, [V 7O ANT T O X 12K L 72 %l ]
EWVIHREBEDIRTHEYD, YA 7 AETO [V T E] #HAE LTHY
TWh, EXADPHMICHHER 71 273 a  ELTOBSBAYWEEHLE L0
TlE% L BEOBTFHEBREC)IVTVEREZRE [VTE] &vwH 7147
YaroOHIZHNLEDTH D, WHIEHEIZIE [V 7TE] ohiz s LT,
F R IEBEOBTF ORI HAE ETHBI NS,

COREIZBIT L WEEEL, R LTHRERZON? ZEL U TV
AN & LTHAEL TV % D7 ? KFiild SheShePop @ [TESTAMENT] &
W Lilx, [F—t Y74 74 (Authentizitit) | 3B £ OTHIERR O # LA
SOl TFAN= b T —THY) ., $7220H R WEEMEEZ R Lz
[ EEOBEEZ ST A L2 HNE T 5,

1. TF A= 75 —=D [F— VT4 VT4 ]

11 F—krF4 71 OBEHE

20 HACHIBHDO LT 7 7 » F v b FiEEICHBWT, 19 B FEoH
REFR) 7V ALEAICBW TR ZMEREEZ > THRS
(Natiirlichkeit) | 25737 & 41, [ AL (Kiinstlichkeit / Artifizialitit) | Oxf

3) R#MH Q01145 H11H) Aoy 7Ly bED,
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lan B (A A b A G Al
WOMeE LT [F—trT74 7 1] ﬁf)ﬂ\ﬂ%ﬂél") 7% 5. L

BBEICELE T [d—tkr 7174 ) 13, EEKBEZHEABIZL
ELIE T T 7 4] R [BEE] TEE] tvoliaomzEiEs LT
HAwbihd, 7L hRERD— N 7ORNE R B A VBB O A
R, AR TONRNT 3 =< VAT = MIBWTEEL /-0, HEW,F 7
AT OMEEDS, BRIl O d5E O - R - Tb D), FEHD
HOBRNEEZE0L X917l 8 ThbH, BETHEONLSHHE
BOGMHIE, HLET [HED] Z1TH Y. ESPLEEDOHRDLZED KT
FAHHAL TV TR E S, [EBIE] = [EEE] 5%

e B EEICBTS VT 74 ) [BEE] LB [+—k T 7
T A D AR EAN L L 2D TH D,

Ll BN ED "‘Eﬁ%ﬁ%l_éf‘: Bz [+—tkr74 7
1] % [BENR] OFFJELBRT 2 bTI23ve kv, 2523 [4+—
trT 43741 OFEFRTHSLHE) T YiEdD [Authentes] 1213 [ H C584E
T2k THCATA] OFERPS ), U TITATZIEBS L 204 MEE
BTSSR LY 07, BIRENZ £12, F) 2 ML, BRI
B FE MBI BTk, B i L 7- ERO N E CBIZEIC X 5 Tk
VI LEEROMEE LTHB LN, BRI T 525, VY =28 [
H] OBHETHLOXEOHEERZMIGLTEFSLTWA LI, [F
—trTATTAl ERAENTLIEREHT EME QBRI T A HE
STholztEzZ b5,

ILA /=L - A=y iald, h—=NV- - T4y T - E=Jv VD
(HT) IO CHERE L ToOLEERFZEZAWICHL T, [E—
Vo2& oT, 2 LR FTOR, flir NO#EIEE HCBIZIKIL
FTEF—trT 4y 7R AMFEEITEZEBbh/, £ LTHEZZOAH
FRRMHTI L o TOR, HDFRPF—L T4 v 7 2L RRTI LN
TX5] Ll h, " HUBEEROEETTO, HE HEFONIYMERIC

4) Eleonore Kalisch: Aspekte einer Begriffs- und Problemgeschichte von Authentizitdt
und Darstellung. In:Erika Fischer-Lichte v.a.hg. :Inszenierung von Authentizitdt. A.
Francke Verlag Tiibingen und Basel, 2000, S.32-34.

5) Ebd., S.41.
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Lo T =y T4 VT ADPHLTHEND, =1 v 2 DOIRHIZHELE
T s, BRUYT Y7 »Fr Vv FUEIO [H—tr74 271 |
e, [BIFEME] LM T 5. Ml v FhiE 92 800 - 58
HIMERC HE D S BEMDOA TH 725 ) TV T, Z0FE [/ Aoh
5] BBRLECHR YT AERMETHALAZ LR L TWENLTI, =1 v
an [FA—tr7 474 LEB (Darstellung) (I ZHEETIX 7\,
(Plg) HICEKBIA -k v T4 V71 OWEEZTH o721 9 Lik~2
)2, ZoMEOBERHERIZIEEIC, (HE) FHe (HD) Blgo
MBRAHEIC R > TWh, [F—trFav7a] & [FEH] 2wl [E
H IS TR <L & LAMEICER L DO AE ) R TH 5,
MOEVHETNRE, [F—trF1 3741 LIZELTTVTY 71
HHWE [BER] OFFETIE L V. A=Yy 71 71 OAIZON
TIhad. MR, HHRN] 7T ICBELRVWET L2 YRAT N - Y7
45—, [EREERORITENFEREORIZAELL] Y EF5x1 T - <
V7 - A X =R ERTTICmETwL L, [F—tk 740271
LV SRS ELDE, I T AR -5 [ FRoaTCHE D
WA el wn i T e L T8, B, kil cko<
WD EDL DN RIEEIME 5w, Thbb, HALFHMWD [+ —
LT a7 BFEEIHIIE. FOFMPCICEI S HHENTED,
WRIZHIRE /R SIN T LI NIZOonWTERL 2 ITNIER S v,
SheShePop DIHM R THHLIA 7 - ¥V TAE) LH I, [HF—t T
A TA41 1 TBETHALHEDIC, fEoTWnE I EARLGIZEMESE
LR AEENE] VLo TR T B, 2FN. [F—krF 171

6) Ebd., S.31.

7) Christel Weiler: Nichts zu Inszenieren. In: In:Erika Fischer-Lichte, Barbara Gronau,
Sabine Schouten, Christel Weiler hg. Wege der Wahrnehmung. Theater der Zeit,2006,
S.58.

8) Petra Maria Meyer: Mediale Inszenierung von Authentizitdit und ihre Dekonstruktion
im theatralen Spiel mit Spiegeln. In: Inszenierung von Authentizitdt. S.71.

9) Christoph Menke: Die Idee der Selbstverwirklichung. In: Hans Joas, Klaus Wiegand.
hg: Die kulturellen Werte Europas. Frankfurt am Main, 2005, S.304-352.
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WHEN A -k T v THq
Cd, TR EL] & [25 /7] ORISR 2 mEiny - b
R BARRTEDO R TH 5,

122 28— b7 & —0 [

FRICHRER O LFICBW T, ORI HREIERTH L, FET
TR LI, HHER (ER) o3 v T MIES CHER A L 5
TLhiE Lo M2 EET UL, TF A8— h 27 & —2 [ gl ]
DO—oODEL L THN -2 LIEMEW RV, ZF A= b TF -5
B fFAEL DB A AAF ) ADEME Y 2L I — - 72 T—1d, F—24
L ARG . o e R B L IIERICES S BHHOKER
ROBRFESELFHEE N o720 W k= AL AED [V TV HAEERE
B, < FTHHERCHREOBRIEICHI > 72 TO [+ —t v T4 71 ]
ELTHBIZHEHBEN S, X7+ —< A7 — bONFED, HENIZH
F574 7 arvikilBltl, X7+ —~<—HHD) 7T 1w LBFEE
Lo THBZRMELL ) E LI LT, w2 —H 56 PaERD
IXFAN=PI T —ICEDLRAIL, WITNOHEZHEL L THEATR
RLDYS, IR EBIN 2 ORI & o> TENEFHRER T 50

DFENIFAN-PbTT I L, BHOBRE ZOMLET LHEEO
EEIE D, FRHEIEDWTHICL AT 5 —< v A%\ Litsk#E Bl
EHERLDL, T AT ADE=ZDL NIV TORMIME S %00,
T OB T, 22220 AWy - 5 - &G & v B (Fiktionalitit) 25,
PHEOWIFIZ L > THBHENALZ LT, BEEIF— bty 71 V71 2 &L
5 ([FH5TNHALY V2D DE]) T8T7 53— AT — MRELER
WEITIE, R LICHEWRBEOEZPES T4 LT, Bigidt—+
CTFAVTARKLES ([ZHNEHEIGRI 7228202, bBAHA
#HO LOBIEM L, HEEGETOBEE L ITREWIZE LD, ZHE0

10) Annemarie M. Matzke: Von echten Menschen und wahren Menschen. In: Wege der
Wahrnehmung. S.40.

1) 727 =0 FEIZOWTIE, FHE—H [FI~ b ovs  BHEENZHE
b/ e 5%]). =jctt. 2010, 187 — 188 HZ: M,
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BENLEREEEEICESWTHR ISR SN D, TOEKRTIZ, B
EHED [FFaXry)—] LEDLNEY vy v Lid, BIRSNHE
DOHFEZNFSICHEDOL DL L TBIRIIRRENL L) @Bl T
Wb, ZFLTIFAN= P T —I2B0TIE, BHICERETAIEALEN
I BSEEAS, DRI IB ORI A, T2bb [EHEIVE] 12X - THE
e, BIRICHRINAZ IR D, IOV HETIUL, TF A/8—
MY TH = BEFF2A YY) —TRERSWLTHESNLZ DR
W, BERBFEE LTEE - Bl E ., BIRIRERSINLIZFO T UL A%
PRTAZET, MHADE -y T4 VT4 2BHLTWAEDTH 5,

IA xR, BEICBUAF -ty T T 4 G
W& L2 DT (D) BN 70 WAL OB (2) #E &  Z2@ o F AL (3)
FEZ (AT EEomE - TR, =225, Yo%) (1)
T LIRICBUY 2RV — VoWl A 2 BEIIR L CREL 2 &, (2)
Tk, HECBT B4 REBEENED X ) % [EER] 2#EL T
ADEFECATATEBELCRECHATZZ L, (3) Tld, LR
B, HENEMT D (HDHVIEKRR LA L )ICRZS) SENTED L
IGHAEITEHAELTBLIETHD, TXF A= MU T ¥ —DEREE
HLIELIEHWVS 29 LR ADBIREICH L TRITF2IT 2 01d, fTASh
LHEMRPEE OFELNEDVEENE) PE VIV TIE R, =k T
4V TAPRTL L TV ZFDOTa A THbH, 2Tl [F—trT 4
a4l k THEE] L) ZOoOMENEN T T AR TIE R <
O LAMHBEICHIE L OO/ AE ) BRE R %,

FOH. TANTH T - A —F =g [AHEO RO E] Y
HHVIE TANHOBECERORM O] Y EHEL TWD 2 & IZEBREE
Vo A =W =2, miEEHEISIMETIEIR L, [HENLLD
FIBHEAL, 8GR EOLOEBEMI] Y $52E T, TREFAD

12) Ebd., S.44-45.

13y T ANTH 7 - A —=F— [EiEEAEN] (HP#EAER) FEEoRF R
J&. 2007, 515 Ho

14) HiteEH 517 Ho

15) miEE 15 Ho
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WHEN A -k T v THq
LA A Z DO HICBE L TV B D2, X A= by T8 =1
B BEEATAD, TV TNET 47T arOMAETE L TOF —
T4 T4 REAMT [(AORA] THEEFZ 5.

[ (Inszenierung) | & W) MEDRTHNEZO D DI, JoRIE B
RO ZbDTho/tLIIFT A, BHEELTESETLDIE. 77 2 AfED
S5DOBAERIZ 9T LIC L > TS THD, K, [HEEII,TD
(In die Szene setzen) | [2#b AHFEE LT, HEMTH A4 4 7
O AR THABITLEVIERTIOSEIH VSN, 19 20 i
WEDER T 7 7 » F v b FIZBWT, HEASUHEROBFELE WS
Hlf 2 S B CLIsk, IHEAIIANT L 7235 AR E R S b 512
1960~1970 E8D /37 + —~ ¥ AMFRANIZ BT, #HEIA MY ¥ v (G
BOF VAL FE M BUEE) NORBE A AT L, EHE W) BESIE R
L CHEBIOEFFRIETIIR L oz BHAETIRG LAEEB A, [0t
2 FOFERICRPE RIS ] T D% DA 2 SULIRIE (Bh. RS, 2
TAT . AR=Y, RS BLOHEN - &2 MA LV LEROIR
L2EN_LEDOFND NHOH LW ITHE—%im LA TODE R LIS
oTWAhAIZEIFHOLNTH D, HKATHEAEFTIZBNT, 4% T
E SNz ERRLERICHESY, TRRETESE (G - BER
HCBID S F) RIPERICAbET/ST 4 — < v AICHEIT 5, ¥ 2
ST T 3R M RENITEEY HTATATIER L, [MhrE
BHEOHRIITLITEZOLOL L TERSN LT RS RV, TOE
BRCIIHH S N2DDEZF ) THVWLODERZH 5 W LRI T—ICHIZ
PETDHZERESTIEIRVN, LALT74 v y—=ULTHFE) L)
L TEADBPEELZVEWD) 2 TlEA L, 8 THER VI b

16) YW - 74 vy —=0bF [X7+—~rADFEF] (hEHHEAMHR)
AL, 2009, 268-279 HZH,

17) Metzler Lexikon Theatertheorie. S.149.

18) HE DO/ 7 4 =< Y A L CTE, —BlE LT — Y17 - Ty TI~<r
(AT 4 7r~ottaiyr] (HEER) 20 2HE. 1980, 168-170 H. 176-183
HZH,
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THRWw ], Wi e, REICBIT 2 HEZORFEN L, FEHER -
MG ERANDOF — T U RIRRORELE V) [Zo0Tuv A, Thb
LR L OB L 2 FUATTREMSE Y B AT T 4+ —~  ADF2EH
OB ERED L L7 4 vy vy —=) e TOMAB S, B EH
FEWO TN ORRE R R L 7200MEERMELTINDE, [V T
W1 BBEMEHBICE T [74 233 v ] IWEETLIZOTIELRL, VT
Ve gz vardt [F—trrq v 7] L) HBOEFEIZE T
BTHIN, POBEELTWVLEEEZDLRXEAS Y, FENIDO NFHENA
FI) =& LCOEEMEIZOWTO T vy —= ) TO [FkiTl
FECHBE RO, BOLO, HEOLD (BN D D) 2 HWIZH
BOFBAEN T T LA 2 L0 IEREAERIC L TER BTV, HE
EIHICBIT S AHEBERLOBIZH LW HT4IZ. 2OTOLAIZLST
RERL S, JREND A, ZNEREMIT DD ﬁ&/@&ﬁ%@i%@
AL, FAICENEZZHETLHTLHD IS, L5 b. [0
TBEA—kr T4y 7 ThHAH] L), SHhIZWEOILFELME - L0
RICKoTUTINVET 4 7Y a3y OBR2fEnE) EBATADPBOL L,
ESNLLEEIENTELTHALH)o BELODIL, [ TNIETEFEL D]
EVIHIMWTIEAR, TZHUEEEEEDNS | LW IREETH 5,

1.3 (Schau) Spiel £ LTHOF—t ¥ F4 ¥ 54
BIEiClEd—t 74 74 e EAMTRIFEE LT, REICBIT AT
WZOWTERLZD, #G ETEBRIBEICH LA =k T 1 v 7 7]
BEEERNTOE. b HAHAE—IZHEEOHEIE (Schauspiel) TH 5,
A EOPHEDOHFAEIZDOWVT, T 714 A VIV L 72075 1960~1970 4E
ROZEMFRETH o 72DIZINE THRRTE@Y 7205, KT+ -3V A
— MILAEEHEEIC LA, T2 7 +—<—DHHFOEALEEL

19) Erika Fischer-Lichte: Theatralitit und Inszenierung. In: Inszenierung von
Authentizitdt. S.23.

200 74 vy y—=1) kT, 275 HLHR

21) Fischer-Lichte. S.21.
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WHEN A -k T v THq
Xx2Fo THRUREB] LA, BEICELT500° [70 HM] o
BEoCLIRBI LTI SRV, BEAICHES X, ek KT <
BT 5. BRIl O RIS S EAIZEN T A EEL TS 2 IC R,
HA— T4V T4 R TIdWAED, £ CHBEIZ SN HEEE
. FEE-FZNICEM 2 W LEHOZNTH - 72 Sz U, 3
FEIZEOW TV DI H L ETHENETLEHONETH- T, #BEH L
T S DT EZ1T) HIEMTH 5 HE & v ) IEXORMEE IOV T
. BIEARICH SN TV LT HIFHENTELTHAH . TS, FEA
PEAICESLTAIFAN— N T —2B b+ —t o714 V7 11F,
TN EIXERL L LV THT SNRIER S v,

Z OB\ Spiel (GEFLWEH) ORTHEEIZLDEPKREV, 1
—W—Z NV A=F TN - =0 [HEEZ 7] v [HEES ]
LLTCOEHmEIWT, B Z [BEN R0 LEGE L0 0L oIt
7] LS, P BE L ICHIETI DS [#] 0FEH (74 X, ¥y
TN, BIENO-EME) 12X o THALT 2 DI, #E LBl & Oz
HICEN D S 2EORIERTH L. T TEZOEZRIEND 5
COWEDENTWELE ) 2T, SIEEEETIE R\, #HE EBEORIC
HIEETAERNE, HEH—FEDOIL—VIZHEDIW [ O % BT
BIMICE AR Z NG 2L, T L THENZOBBEMZ (-t T4
v | PBEMET LI ENEEIIL S,

U3z - Tubhand [#0] otz LIELIZAVS Y oz LT,
[TESTAMENT] TIXHHEARL Do Ml &, 35 —12 [TESTAMENT)
Tld SheShePop D A ¥ W= ERFIZHE L TWwb, o ld3#HAE LTI
HE BT FERMZEMEE L CHCHEB 2TV, OB L BRI
LT [ §4. ZO&HTIE [TESTAMENT] (o =% 28—~ 7

22) 4 —H—. 393-394 H,

) BIZIE (A= -~ o R ERmE—%] (20060 TiE, BELOH LA
WO N7 A X% W LT, ZFORETLHENIK TS 2EBEL>TW
Bo FORICEADEE EIRESNLOEN, BALHHEEIEHTHY .
WM EZ RS> TODDOHE D) DTS I SN0,
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F—X Db LA, BIETCHR_7PEE & RANZFEEICES LICE S
YT — 0 Iz b\}:axéo W2 [HFEAN] THDHIETO3 ANDH
WZh ., BRA REBI N — USR5 N5, BIZITEED b7 Xy b
AR, ECRHOF VA, EEEORERSSNLSE R L, S IEEBO
BRICE > THAIAITAE T 55, ZORREIBLEOZL - GK% @ L THl
BENEHRT LD, B E L CodBERTITLL, [RFETX
(Peinlichkeit) | T&H 5, #SXHEIZ, VI = - 70 k3o LiEIIEY
FTALBUAERR I 2=V v D X9 I, BBk HHFAN 2 R o 72 % 20X
—FEEIEDL. FTADEATHY ., EANTH DDA OBH]
DN B LTS, THIIIY E ST [FEBE S I E L7200,
HHLVIIES PSR TED LS ’ﬁ)ﬁb\f%f:@# FIUZ L o THES
M7 b O (GIHETE: OHE) IZBWTHY > TW A28/ Tl
5] poThbe %LT“:_\xm%%I&LT@SM%ww@x
Yon=b L FZANELTORBEN., (BSH L) EBOBTBRZE W) A
THbo WOHOIWRHMEIAHFIIC [R] 5NTWEHEEHEHRL 2256, [
B bwvokx (L] &9 &35 (Schau-spielen) o 3 2Db 5,
HELLTOHTFEAME [V T EE] H501E TELLNS ] HE
LTOHTEBREPHEIANED ) 256, BIEOMEOH T -t~
TA Y7 AR ERET LI LI 5,

EZAT, oD [RYIZ] MOOBRDB 57T H0nE D, Bl
HHZEWTELELID MmO E 2L, TNERTETH L, 2L
Ty ZOFEF BREDIDLEOF —L T 14 v 7 BEHEIZE 5O
BUEFREETIIZ V. bHAA, RV 7Ly MIIHEE O KA
BENTWAH L, REFISHEEVSHEOAAT 2 B RLGH b H 5, ik
FEO# D572, HIBR R D IEEZ D ICEBRMVWEL TALZ LD
T&%. L. Z)LEEHEVWSOHEAENLLIAT, [ZOFH
WEFENEIDP] 2RI LI EEFTE RV, ZNE) LHFELZDIX, 2
O A N — NIV & BRI TEFL (spielerisch) (23D Bz %
BT, EWICHRIOMEIZA»A->T, B % [KH] H50iE [Tuonis

24) Weiler, S.67-68.
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WHEN A -k T v THq
MR L) L) [EH] L. o2 oG 2 &N TR 52 LT,
FHETHELTO (A=t T4 v 7 BBTER] P T5E0)HR
Thhb, TITHRETAE—LrT4 o711, [EHBENRZ] -1
TAYTA4THY, T [HELON] TNTHH D,

FEiX, CORREFITRL TEHNLZLOTIE RV, L5929 LD, 7
472 arVEBAROBIICL > T, BELoMIZE—tr T4 v 7% H
HRPHEORM BT 5 &) fe uE, e 2 gk % Blgo =
g2 e ST, LIdEA. FIVHBICBOWT, BHINLINEH
(B oGEL, EBROMERFER) AR AKREH S NS DI LT,
[TESTAMENT] (. ft3ko Mo ~itgE4FAL. [V 7 1] ofHtR%
A, BEEICHER L 2230, VTNV =k T4v 7 /T4
arviw) MEflEZOb R WHLI gL 2A12, Sz iud, v
7AT—=EL [HEZNEGOREOK AR LR L, AL LY
Z O HEONIZ BT B AW 2 IS LT EORRERR] P L
2L IAHIL, ZOEGERLZENTELDTH A,

WETIE, BEMICCo REOEEESED L9 4 [HHEF] 2FTLT
VAR R, L EEMIC, ko T —~ v AT I8 LT
AL

2. TFAN— VT & — DR
21 <A 7V - H—Y—OliEH

FThil_/E 910, ZFAN— P75 —ICERT L [T 25—
N OEE. RIS [T o] b L CoRMmEMEL T, £
HoHEE L CHEETaT 200, [E0EREHECORE] © &
WAPHEL LTOZEN L2 WHEETH b WIS OEE ETOE
BOSHIZEE LT, GE3kD FA VB0 SOIRIC BT 5 iR & 13 =2
57 TU—FOFEPRA SIS SRV 22 TR ICR 50
JkOFRBESHTH B0

25) Ebd., S.59-60.
26) Hubert Habig: Schauspielen. Universititsverlag Winter Heidelberg, 2010, S.386.
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T XY B OEBIFE AT - = =3 A EoHEOER E [IE
i (not-acting) ] 75 [{#¥ (acting) | ~OFHEREOFHEIT & L THMr L7,
1. [FEREILET (nonmatrixed performing) | @ FDFEFEIZ L - TO A
HAREB D —EB & 72 2 B PEEEHEG BT 520174133 245, e
OxF G e FEITE T, REORR v L SCIRO TR IZER L 2o
(B ZISHEORT) 2. [REb S /88 (symbolized matrix) | © 4}
HZRNC & o TRAFTDIE SN DR PREAR NI & BN 24T 4 %
IOV, ENRRERLMHEITICE > THREDOEEKI TS SN 5,
(BIZIEH TR —A OFKER, AR NAEEAAATHRICEZFET 2
FAT A TAEOE) 3. [ZEWEEL (received acting) | © FE/RTERA®
SRE Y. REORE SURAEE T 5 BRY . PRI ) HE ISR S 5
W RRRIZREEEE L At BHEZR ST, R IR ORI X o Tl
FELTWwa ER/aENns, (FIZXESOBEHTR—H—%F5LF A}
7)) 4. [HEE (simple acting) | © 2% BIffE 2 IE R R B E
& o THRAL - KRBT DR JREIXEBE I L TR 2 5H T, %
SIEREETHoTHZNIEIPEIC LD TCHMBMBZE RSN 5,
(B 2 3B LT [28AR = PR IFAUEHENCI3AT I 2 v ] L5E5)
5. [#AET (complex acting) |  #ED 7 1 73 v & LTOHBLDE
P PRHBIXBREDOR ATAZHET 45, TH 5 OOMEIIHEIHTH L
72X TIiE R, HLETHOBDSMH OB E #Ei s 28aTH S,
— MBI R T B ORISR L Cld (AR OAMEIZR 5 D12t
LT, ATADOBIFEMEZFZM E LTI X7+ =~ ZA0%E1E, [ HAlHE
Hl o [IERRMLER ] OMZEAEI L — Y —3H L2, 7

71— ¥ —ORAMEBAES b o TRBICE D OIX, BE LOHE %%
ML (V7)) 74| OFETIERL, L FTHFEORW 2L HE
IZEoT, iz i (D) EHOEAVOEIZL > THHEL TV
LZATHD, NALy FEHLEDHELHEEOETFOLE L EN
TWEPEFmLATUIT Vv, BRIl EELE [V TIV] LKL

27) Vgl. Michael Kirby : 4 formalist theater. University of Pennsylvania Press, 1987,
S.3-20.
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lan B (A A b A G Al
LR TELLDOTH W)

LEE A -0l HLETHEOBRMREES L UGS
MR, TobbilEEGHMOERNORIZEF L, BIROREL NV TOE
BABH L TWA0R—HE VI RNV, ZO8, TFZA/8—
MY T =D EERT BN o T, A - 0BG E SR LD
Db, BEOEMRENBIIAN: ECOFH NP0 EE Db, £V
DL, TFAN= I T H—, T ZTIEFFIC [TESTAMENT] o _Ei#EIZH
WTIE, FAPREZELLZVEHGHEE LTEL LA, &2 CTHEEIW
o [EP] 2817352 8Ty REICBIT B84 RAITAD [HEE] »5
[IREH ] &V IR RS EICEES 2 WIRIEEZ RE 2505 Th S,

22 [TESTAMENT] o5

B —C =D A 0T E 7213 OFNE R L5 X o TEE 58
L7212kt LT, [TESTAMENT] (2B1F B84 s, 5655 ] oBE
POGEHTHLEND DL, BN DAL LTRSS v ASZOM 2 OHCH
HilEoT, B2 7 A7 07474 2B LTAED [HRzEE] ©
N7 x—v— (FZETA)IDOLAF o)V -u—Ery— %) L3R
7Y, ZOREDEZ/ZHIE (SheShePop D A /3= & C) HFAYIC
BEATHY ., BEIFEIC HERAN] 2R EReS28%00, U7
RIREOEF BT HIHED . TR TV A2THIHEL. BEOH
MICBU RSB FET [MFT L/ %O WAES] ZoTH-> T,
fE % &35 2 L3k, ZOEKRTIE, IS I ZEZIEBETH
LIZHES>TWA, LAL. 2OLEO—2O8 X, ZIUZ b 5T,
Mo DFFEIERIEHELETLEOY -y T4 V74 2L TS S
ETHhD, ZOLEICIBITL [35E] 2. 2o Lo S [HHO
). THCEIHO%E] [BEOFRE] L) =20 &IC K5 L Th
5T T B

[HHOFE] 3, §TCIcErIT 7 A N2 A ECRETLIHAT

28) Vgl. Fischer-Lichte: Inszenierung von Selbst? In: Inszenierung von Authentizitit.
S.59-70.
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Hbo [VT7E] ORFER. BIM TR SNEFER ENINICHIZD, 72
LGS IESEE2HB L), 727 A MERETLOTERL, HBHETT
JANEWGHT B, [HOIHO%E] 13, BB OHEEHG L TH
DRFEST DA TH Do RPDPFHIZHTHHHFOTMHMP A — V%2 5iA L
F720, TREEVEET LAV RO POHNS (LHEESND) fEdh
DEGFEREXZTOETEREL)TALGE R ENINICH25, [BHETO
k] 1E. T ATMOBBITIE RS [RE0 ] MiEo k) ICRHEN L%
FECH Do HAMDEBEZIIK LTCEY P LGER. RETHOFIZA- 72
KB TFRGEDERNE 2 T BT 7 E0S 2 USHIS T 5,
CO=EDO0&IE. h—Y—0 [HEE] 26 [IEE] OAN T IZEL
LY HEHD. BEIIHIETEbIT TR, [HEOEE] 3. EiE
DF 7 ANEFHBBEL TV &) ST [HEAER] ICH4T 505, 55
FRLT [V T7E] RFOTF 7 AN HEL LTHAICHRLLIELT
WEDITTIE R, 72EEINLELBRICHEA LT L7220 THY. £
DFERTIE [HAMER] L L Colmdbd s, [HCFIHOFKE] (X, &
FIZIL LT 2 A G Shi-mEmsE&d) 22085 THHAT LW
I ETIERIE Y [HEAER] 130w DS, TRefEd h OREEDHEIFAE
L72bDTHEHIETHELEVI)BIEORMIZL > T, [FHOKE] LR
HMEDOEEDPELL, F—k T A VT ANINHRE o TVEHES ) L
MNTEL, LT [BHOFRE] 3, 7 —E—0EEmcs 213 [HMHE
Fol ICHIBT 225, 15 OITEPN R EOIN ARG X > TEERE 5
ENDEV)ETIE [ZEET] THHEDER D, L LA—kYT
4T A DEAEVTRLENDIICOEORETHL, [VTE] OF 7
AN RFROMFTIC I, BIFE. BANCHEET 2550 Rxtaiss [BL%E]
DENTHEHI xR bME#RT L. Ll ZhbEs5-7T [HEio
BRE] N THHORE] LV LBENRTHL VI DI TIEER VY, EHICE
A7 HE, THETORE] b E/2, $TICHEESNAET 7 A b2 20T
BHELTWLUE, H2HOFRTHLZ EIPALLTHL, 22 CTHE
W00k, ACHEBEEFOZERIZESLS -k T 1 VT 1 DERT
HY ., FNETRbEBROBROER MR S 2\, BEORMD WD
IRFIE, T ANOEKRNE ([V7E] 7). BERICHFELZBEED
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lan B (A A b A G Al
B (B A=, BBHosE), T L CHRMOGKEREBITAZOD
D, BERZLIBIEDSs TV, 2F ), EEOLHERLANNVIZE S
T, BIEORBIFIENE 2P INHIT LT LIl b, TRIEEZETER
DT EHRDIELI ks

23 7TutxE LToO EEYHENRR ]

PEEEIZ IS [R5 SR % # 55  (semiotischen Korper haben) |, [FHHRK)
H1KTH S (phinomenaler Leib sein) | &\ ) “HOFLETH S, Thabb
HEONLINEIEME LCOHIE L, HETWALEHORKL L TORE
7205, T OWHEOBOBEIRMARZ EH5, HIZBIT 2 HHEO HIROYET
HY. M2 T, FEOHENZOMEOTHZHWICITERT S LT, #
ZOHELEIZZOMEOHOESL XL LUTONLE T4 v v —=
LFEHLL. Y 7o vy —=)TD, BEOMEL VI EHZLED
BWEHAIIRBICELD, ZZTCEFofErRiits Lo BT, EBAa L
DENOERBEGHM T D700 luzEALLV, [EF
(Figuration) | & [1% (Figur) | T® %, A& IIEOTRH O -0 OFEEBIHIRL
FYATLAOBBRETH ), BB IZEOME EWE L THNLERWES
IZEHNTEL, Y TUDHEDHEEIH T T ] 57+ —< 2
7= MIBIDERRICEINDZTAT T4 714 5EHT) HFHEEICED
DKL T, ZF A8 27 ¥ — F#IZ [TESTAMENT] Tid. [
DTULAZDSDOHPEHEINL, £ TIE, TNENELLF—1 YT
1T ARETDEMERIEEICL > T, BRNICEEDOT AT V7474
IS O, TOBITBEZO L OPERN,/ HEENICIR—RR S NS,
BlgodRkdbadl-oo 7o A4 fv [HRG /B 0IRR
(spielerische Darstellung) | & #4172\,

Z T T, [TESTAMENT] &V 3= 70 I VI LDOBEFOLT
FAN—=I T H =L OEREZIEIZL TBL LTI L 52\ f =¥

20y 74 v —="k7, 114 H, 147 ESH,
30) Vgl. Stephanier Metzger: Theater und Fiktion. Transcript Verlag, Bielefeld, 2010,
S.91-96.
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Z - a—¥)l M, AFECIEERsL HERE] AU 3I=- 7o bar
O FETIEPREN, Lo BHRRERLE LTIRRENDE T 5, Y
MEfii e, (E&th~y) Ho0 s N ziHlib 2 b L7z ) . 40
L720. H5VITHATIEMLZZD TAH5Z LT, ZORELZIELIE 5
LIA® [ ? PHmASNDLI LN, TFAN— T T I —0
HE SRR 72 &

72, O—¥ )L bOFERIZLTLEY) I = - Ju b I BEIC LT
LTI, ) I - 7O A NVICBEST A IF 25— M ER, BED
CETHHELELTCWAW] HEOHFAEE LTHEG LIS, VI 70
FIVOEHE (OD—N) F=x)b - ¥z vy it [ELEFEEDBE
T (BIHHEE  FAOEED) FET L2089 ﬁxciﬂﬂiﬁ*‘tzw EEI
BLRDSH 5 DIEELDEAS LW [E2 b s ] 0k, ¥ Zo%ks%
LB D 2B 72 6 :Lf?xw—bi*%bzﬂ‘w)%ﬂfu\émi\ Whw b
[F¥axry)—] EMHENLEE - BUSRER & Rk [BIEE] 285
THRHETHILZLEVIFIIR L, Lol EFEIZYI=-Jararo
FEICEY T2 2% 28— MEIT, PRERPBUAR. HLVIEIa—T Y
Y URBURITEEIR 7 &, ERWICHOCEIBICRT 2 AWETH L 2 L8z L
AETREEZ 5 EHIIHBICEEL, L TEWIEAZ D TIEIZIC
xF LTS ol A7 B O 2 #E ST 5. 2OE®R TR, 0—¥)L
FbOES THEBMYE] PHRENTWELEZ EIZHEILTHL, L, 31
roe=vriE, Vi - FatavicBisacEt, ¥y sy - 735
V=] REDFEANDIHETEDIZTHYARAT 4 7’@%‘&&&‘ ERCR=E
W5, Y 2 AT 4 7 TR, FADMIEE 2RI BVIRA D

31) Vgl. Jens Roselt: In Erscheinung treten. In: Miriam Dreysse, Florian Malzacher. hg.
Experten des Alltags. Alexander Verlag Berlin, 2007, S.60.

32) Jens Roselt: An den Rdndern der Darstellung — Ein Aspekt von Schauspielkunst
heute. In: Jens Roselt. hg: Seelen mit Methode. Alexander Verlag Berlin, 2009,
S.378.

33) JERR R TD IS o Wege zu einer neuen Authentizitit? In:Wege der Wahrnehmung.
S.18.

34) M. Matzke, S.41-42.
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WHEN A -k T v THq
BELZZDTHZET, [FALLE] 2FHATLLEV)I Ty E2T MY
b6, RAICBBEOZERT L [FASLLS] o CHEESHEE K
DENDE IR b. WHD [FEAL 2EIITLIIRPMEIZE 5T,
[FZAL L HEH ST 2 2 EDEEITRO LN T DT
Hbo $hbb, JIZ - 7O baLVoliEEEDL $2. HOEICKDS
N5 [E] 2 THCER] 12X TR &P, 20 [#BE] oERe L
TO [HHEOZF A= P enH &) 2BBEIZHETHI L% 5,

& 257 [TESTAMENT)] Tik, VI = - 70 ba VoL idfseh,
SheShePop D A ¥ /N —EADSSCBLE & FERICHES FICHE L Twa Pk, 2%
WMEELTCOHEOEED, TAT VT4 T4 DRLEERBFTH LIk
bo ARIBFIZERICSS DL L2 ABEEZ RS, E 2k
B R SBe A L Twb, —H. 4 AoTE (D% 1) SheShePop
DA YN=) b F—t y REQISHEBIEECEY, BT — > TZER
BOICFIELIEE T AHBOEMETH DL I LIFEHEVR V, M )RS
WO FEE FERICETT L2 EZMEERTH L, 2F D, 5 7 Aidw
FTNL, EEL L TUIAEETH, — A0S AL L CIFEMBY 2 M=
R A BEICHEOIF A N— N0, L 2AD, 1S OEMMEIIR A %
BARR = F GEY. W ¥ o R, EEE) LLOHENRTL Yy Vv —
(EOROWE DT, A#EDY I 2L — g R0 g% HdT
FTAHE), OF DIXEEM AR L o THITEBV SR, HEDOLF
ZS8— bl [ ICHETH I L RSNV, HEN - WEERNE
M3, B TH] L LT, 7t [Too@Ei Al &LL<, HAIC
HOMHM 2T WA, ZOMI % RIS 2, ZoE, e
DTAT YT AT 4 D LoDy, FkIZBIE M« BEefbed,
BONEDLZ b, ZHIEFFIZIE, BHFSLOFED IZHR T v AR 2
ZHCHEHBICE > T, BHEMIZTA T Y714 74 2REML S8 -+~
y— O HFEEBIR, WIER L ZF A N—- b THF—=TH, V3=
Jaravo [FrLbriayAr] O RET, #HCELLZEAI2
=V YIRET v TR RFEICHC LT A & SRENICRE L L,
A LOEEDOAREE R GRS BRI E L ORI AR T, N—F
VEBZ SEOLNDL, 2O 70X AZED L OB FHIEMIZIR S
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HDThHb. Mok [HHOKE] AT HOREE] [Baio%iE] =
WANZHEIT L, 7HEAL LT [BEF] A% ES LT, [HEE]
2o [IEEE] OMZITERT LA, TOEIN LT, LT [HHED
IX 28— ] LW MR %] CEhET L3I, LTI 7O
L AR EEOBMADOHF TR SN, OoBEIZ [+—t T4 v 7]
PREEFENL, CO¥DbY RE T AL L TO [WEER,THETER]
T EEZED [HR] LW EREINFT TR T T4 HIVICHWE
FTIZXFAN— NI T —DEFFHOTLTH Y, DOEROLF A= |k
VT E —=EEL L h o7z [TESTAMENT] (2B 2HFHEORE TH
5o

o BRI EEEE LTo 7T a X A

AKEETIE, BELICEADEBS LT, #2HLAOTIIACHSHE L
LTEAEETHATLILEV) BIRTOZFAN— I T7H—LLTD
[TESTAMENT) O Lifi%z, A EBE L OMICAE L -y T4 T
4. ZFLC [ 26 [FEEFE] ~o [#ER] 7ot e Lo [
0 SRR ] L) TR R HULIIHT L7z,

ZOLETIE & FOXALEREE D EFEDS [1) 7E] ol s,
[HED] LETILoTT 7 F a7V aEE L THBER SN, Ly
L, ZRIDOEELRZ LIZ, 7ODOPETII WL TH5, Bk e
BB 2 Dz s 22 [SC8] TR ] & L CHOEN
ATV, O CHIT L, BIRORR B THEOE - T4 v 7
HEREWBET LN TH L, ZO—HOTOL AL LTO [HEENEE
R ] 1I2B W T, [TESATMENT] (ZIZfek il Fige b, F /-
IHFRAN—I T - b RELWEEE LI LN TE L, 20 REIE
VT7NET A ay, BIELEBE Vo -8R IS T 2 )z 5
RATH Y Fod Mg 2 E B RIS L oo~ — U F U R SRS HET
FTHLRAIZET)IZELLTELEAH BRMT T 7 F v )b Rhno87
+— ¥ AR 2 BB BT, B LA R R e X
9T AL HIE, WMTICAER 7Ot 2 L nan, Fiue RIS O
XLl V) vz, [TESTAMENT] (33#%F2 0 Cw b,
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WHEN A -k T v THq

IXFAN= NI T F =, 1960 ~ 1970 D /X7 + —~ ¥ ARz,
S H AT 20 AR WBHDRE LT 7 7 > F X )V R bR L7z, J/R
OBEKREFRY 7 ) A LEBNCH T 2HHEAO—DDOTNTH L, L
L. B COlRz L 912, BELICEADEY T4 2 & THEIET 2 3LEE
ﬁd\—ﬁ_ﬁm%_@ﬂtF7D®Jﬁ@_lém&§®mwiﬁﬁﬁ
TELTHDTHEET S, i, TFAN—FITr¥ =k, EALVIED
EGER D BALIFAEIS X o Ty PR & 132> & v ) AR Y 70 R REIREE % 47
W Sh | FREICHERD [Tao ] MEOFELMMT S, L) “HEES
HoTwbd, Ml, THF 28—y 78 —bwv), ESCHHEENTE
TOHEOTFAAZBVE T FENESL L CE7-0ld, D FFHaIE2
B, FOFEZVERZ VA, EO XD RHBWHEEDD LK Tb,
EDLHIBERMARERCER L T A2 ER L2 TIUE, A7 1 THE
BOPT—/EOT -2 LTHBEINTERDLTHA ).

KEsiE, H-mEEREROMHR {Lo—20A L LT, B FS Y D—
B X D EEOGH 21T o 725, & BB D EB 2 HE 12 X -
Ty A LEBIE O BARME L WREMEIZ O W TER T L 082 | S B O
MELTHEIFTBE v,

(B HE SRR AR AN B SO FER S B T - FRAE)
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Inszenierte Authentizitat

—eine Auffithrungsanalyse von ,, TESTAMENT* als Expertentheater

TERAO, Ehito

»~Expertentheater* ist ein neuer Theaterbegriff seit den 2000er Jahren. Anders
als ,,normales Theater erscheinen dabei Laien auf der Biihne und handeln als sie
selbst. Thre eigene Geschichte wird als Material zur Auffithrung dargestellt. Diese
Laien werden ,,Experten des Alltags* oder ,,Alltagsspezialisten” genannt. Bei der
Auffithrung ,,TESTAMENT* von SheShePop erscheinen nicht nur vier Performer,
sondern auch ihre eigenen ,,wirklichen* Viter. Indem sie der Struktur des Textes
von ,,Konig Lear” nach spielerische Aufgaben ausfiihren, entsteht eine besondere
»Authentizitdt“ zwischen Darstellung und Wahrnehmung. Das ist das andere
Merkmal von ,,TESTAMENT® im Vergleich zur Performance-Art oder zum
dokumentarischen Theater.

Authentizitit® ist kein Synonym von ,,Wirklichkeit“, , Realitit”, ,,Echtheit*,
sondern eine relative Wechselwirkung zwischen der Darstellung und der
Wahrnehmung des Zuschauers. Man sollte dariiber nachdenken, sowohl wie eine
Sache inszeniert und dargestellt wird, als auch wie sie wahrgenommen und
rezipiert wird, um sie ,,authentisch“ zu nennen. In diesem Sinne ist
Expertentheater der dritte Versuch zum Erreichen von Authentizitdt des Theaters:
Beim normalen Theater nehmen die Zuschauer Authentizitdt dadurch wahr, dass
Schauspieler eine fiktive Rolle repriasentieren. Bei der Performance-Art oder beim
dokumentarischen Theater seit den 1960er Jahren geht es darum, dass
Schauspieler als ,,wirkliches* Dasein handeln und Zuschauer es ,,wirklich®
wahrnehmen. Und beim Expertentheater wird der Prozess selbst dargestellt, in

dem die Wirklichkeit als Wirklichkeit im theatralischen Rahmen inszeniert und
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Inszenierte Authentizitit
dargestellt wird. Infolgedessen erreicht es eine eigene Authentizitit. Authentizitét
ist sozusagen ein grenziiberschreitender Begriff zwischen Realitdt und
Fiktionalitit.

Es ist Schauspiel, was wihrend der Auffithrung gegeniiber dem Zuschauer
die ,,authentische® Wirkung entstehen ldsst. Man sollte allerdings das Schauspiel
des Expertentheaters anders als die Performance-Art analysieren, weil von
,»Experten auf der Bithne prinzipiell keine technische Qualitit verlangt wird.
Sowohl die drei alten Viter als auch die vier Performer von ,, TESTAMENT* sind
keine professionellen Schauspieler. Sie erleben immer wieder Scheitern und
Peinlichkeit, obwohl sie miteinander und gegeneinander versuchen, sich als
,»Vater” oder ,,Theaterkiinstler zu inszenieren und so zu ,,spielen®. Die inszenierte
und gespielte Authentizitdt entsteht dadurch, dass die Zuschauer ein
»authentisches® Verhiltnis von Vitern und Kindern als gemeinsamen Code
wahrnehmen.

Wenn man die Darstellung des Expertentheaters konkreter analysieren will,
ist die formale Schauspieltheorie von Michael Kirby wegweisend, weil die
Experten normalerweise jene Doppelseitigkeit des professionellen Schauspielers,
namlich Selbst und Rolle, scheinbar nicht aufweisen. Das Kontinuum vom
»acting® zum ,,not-acting®, das Michael Kirby zur formalen Analyse des
Schauspiels vorgeschlagen hat, zeigt die Gradation des Schauspiels. Da geht es
weder um die Bewertung noch um die Realitdt. Diese Theorie voraussetzend
mochte ich die Darstellung von ,,TESTAMENT* nach drei unterschiedlichen
Sprachen unterscheiden: ,,Sprache der Repridsentation, ,,Sprache der
Selbstzitierung® und ,,Sprache der Priasenz®. Die erste ist die Sprache des fiktiven
Textes wie ,,Konig Lear” oder ein Gedicht. Die zweite ist die wiederholende
Sprache frither gemachter AuBerungen wie z.B. ein Brief oder eine Tonaufnahme
der Probe. Und die dritte ist die ,,wirkliche* Sprache gegeniiber den Zuschauern
oder der Dialog zwischen Darstellern einander. Diese drei Phasen der Sprache
entsprechen zum Teil der Skala vom ,,acting™ zum ,,not-acting®, hinzu kommt die
Anderung des Authentizititseindrucks in der Wahrnehmung des Zuschauers.

Indem die Auffithrung diese drei Sprachen immer abwechselnd durchlduft, wird
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auch die Wahrnehmung des Zuschauers jeweils aufgestort, um Authentizitit zu
priifen.

Wihrend es beim normalen Theater und der Performance-Art, sogar bei
anderem Expertentheater wie z.B. bei Rimini Protokoll, immer um die Figur als
Resultat der Figuration geht, wird der Prozess der Figuration selbst bei
»TESTAMENT® immer wieder transparent. Die Darsteller von ,,TESTAMENT*
erscheinen auf der Bithne zwar als sie selbst wie bei anderem Expertentheater und
der Performance-Art, aber es ist genau die zentrale Besonderheit ihrer Darstellung,
dass sie mit den unterschiedlich authentischen Sprachen miteinander und
gegeneinander sich selbst inszenieren und spielen, aber dabei keineswegs in der
Figur des ,.Experten des Alltags* ankommen diirfen, weil sie an den spielerischen
Aufgaben scheitern miissen. Diesen unendlichen Prozess der Figuration und der
Entstehung von Authentizitit in der Wahrnehmung des Zuschauers mochte ich
,.spielerische Darstellung* nennen.

Bei dieser Auffithrung wird die Bedeutung des Schauspielers durch den
Prozess der Figuration und der Wahrnehmung als spielerische Darstellung sehr
radikal hinterfragt. Man kann sagen, dass ,,TESTAMENT" ein Versuch ist, im
theatralischen Prozess eine neue Mdglichkeit zu finden. Eine Aufgabe der
Theaterwissenschaft ist, in der Zeit der Massenmedien immer neue Begriffs- und

Grenzbestimmungen zu versuchen, obwohl es sehr schwierig ist.
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