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| #1 1* Rickert, Problem der Geschichtsphilosophie S. 60-1
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H* | Sicut pictura cum colore nigro, loco suo posita, ita universitas rerum, si quis possit intueri, etiam cum
peccatoribus pulchra est, quambis per se ipsos consideratos sua deformitas turpet, (Riegl, Ebda. S. 214)

Z* Riegl, Ebds 8. 2156 |

£ Riegl, Barockkunst in Rom 8. 8

1 O" Die Geschichte kann keine Kopie der Ereignisse, wie sie wirklich waren, sein, sondern nur eine Umge-
staltung der gelebten Wirklichkeit, abhingiz von den konstruktiven Zwecken des Erkennens und von
den apriorischen Kategorien, die diese Erkenntnisart nicht weniger als die naturwissenschaftliche jhrer
Form, d. h. ihrem Wesen nach zu einem Produkte unserer systematischen Energie macht. (Worringre,
Formproblem der Gotik S, 4) |

{ 1* Worringer, Formproblem der Gotik 8. 5

1 11® . ++..dass man alles konnte, was man wollte und dass man nur das nicht konnte, was nicht in der
Richtung des Wollens lag. (S. 7). |

1 1 Worringer, Ebda 8. 12.

| E* Worringer, Ebda, 8, 68

| H° H 6 fm# &2 ® = scholastisch 53 & R L (8. 69)
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