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Le paysage dans les journaux de voyage de Basho

Alain WALTER

L’ceuvre majeure de Matsuo Bashd est constituée par cing jour-
naux de voyage 2 la rédaction desquels il apporta tout son soin et qui
condensent ses impressions de voyage mais aussi son expérience de la
pratique poétique, comme sa méditation sur ses moyens esthétiques et
leur sens existentiel ultime. Le voyage est en effet un engagement total
de la poésie et de la vie de Matsuo Bashd et c’est en voyage qu'il est
mort comme il 'avait prévu.

Si Bashd voyage, vers quoi va-t-il? Exclusivement vers des
paysages. Deés le départ, le poéte Bashd qui apparait dans le texte n’a
aucun but pratique. (Dans la réalité, on sait qu’il faisait la tournée des
mécenes, donnait des lecons payantes et étendait l'influence de son
école poétique, mais dans I'ccuvre ces rencontres sont réduites, fortuites
et gratuites, purement conviviales...) Le but est d’emblée poétique : voir
des paysages mais pour les sentir, en faire I'expérience intime.

Le paysage de Bashd n’est pas descriptif mais au contraire
inconsistant, imprécis, troué de vides, et pourtant 'auteur insiste — et
ses voyages épuisants le montrent — sur la nécessité du contact avec
le lieu. Cela d’ailleurs apparaitra tomber sous le sens & un Occcidental
qui ignore qu’au Japon on pouvait écrire des relations de voyage ou
faire des péintures de paysage sans avoir jamais quitté sa demeure.

Nous voudrions donc tenter de saisir le contenu émotionnel de
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ces paysages poétiques et montrer comment, i partir de I’espace con-
cret, se construit un paysage purement littéraire dont les enjeux ne sont

plus seulement esthétiques mais aussi métaphysiques.

Voir pour sentir

Dans le Journal de Saga (W15 HZEC)Y, Bashd reproche a un
poéme chinois du Livre des Poétes de notre Empive (KE—A—1) de
donner une description inexacte du Castel Haut des Marches du Nord :

“Voila qui ne correspond guére 3 la réalité du paysage en ques-
tion! Fat-ce un Ancien, qui ne s’est rendu sur les lieux ne saurait
décrire un site.” (J.S., p. 114)

HH RS LA, & A & A NSRRI R A g, (2 B
=RA)
Mais par ailleurs, au début du Carnet de la hotte (E/N3T), le

il
cu

poeéte, sur le point de prendre la route, se demande 3 quoi bon nommer
les lieux, consigner les détails du voyage, si ce n’est pour restituer les
sentiments qu’ils ont évoqués “en notre coeur”.

“Que tel jour la pluie tombait, qu’a midi le temps s’était levé, qu’
ici il y avait des pins, que 13 coulait une riviére appelée je ne sais
comment, cela, 'on peut estimer que n'importe qui le saurait dire, mais
a moins d’avoir le talent d’'un Ko ou l'originalité d’'un S0, mieux vaut se
taire. Néanmoins tel ou tel paysage se sera gravé en notre cceur, la
meélancolie d’'une demeure de montagne ou d’'une étape dans la lande
peut mériter que 'on en parle, si bien que pour m’aider a apprécier le
vent et les nuages, j’ai accumulé les descriptions, péle-méle, d’endroits

divers que je ne puis oublier [..]” (C.H., p. 48)
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HARWE, BLOBET Z2ilRfg, »L2me =Nz Y
ZEVLE, AL VAN CHEERED, BHFEF0L A LT
B hrh, SNELENMEROELICERY), IE FEo(sL &
BOHFE L LofEeE ), RENEY LLBLUVL LT, by b
BRELLEEMFL L, (B, =—MN)

On remarquera donc que le journal poétique d’un voyage ne
consiste pas a décrire de maniére exhaustive et savante un paysage, ni
a faire la relation minutieuse des péripéties d'un voyage, mais s’attache
a certains lieux dont le souvenir “reste dans le ceeur” (L ). 11
agit d’éléments isolés — “demeure de montagne”, “étape dans la
lande”... — ne constituant pas a prorement parler un paysage structuré
et rempli, qui entrent dans la sensibilité — “mélancoliec 'une demeure
de montagne” — et impulsent 'écriture. Mais celle-ci, en retour, aide
le podte a mieux apprécier “le vent et les nuages” (JAZ). Dans Notes d’
un voyage @ Sarashina (ERHCAT), on retrouve cette dynamique entre le
concret référentiel et le poéme qui le condense :

“Le soir venu, ayant trouvé un appuie-téte d’herbes, je cherche a
me rappeler les paysages qui m’avaient inspiré les versets composés au
hasard pendant la journée.” (N.V.S., p. 66)

WIZEOMERT, BOHOBBOVZHITLBTLE, GTURLS
Faey, (ERHZAT, ==IM)

Pour Basho, le paysage littéraire garde toujours un rapport, si ce
n'est de ressemblance extérieure avec le paysage concret, du moins d’
identité émotionnelle. Il faut voir le paysage pour le sentir. C’est cette
perception intérieure du paysage qui occupe la page et peut, a chaque
instant, ramener l'auteur qui se lit 4 I'origine concréte de 'expérience.
Cette relation réciproque assure l'authenticité du paysage écrit: au-
thentique dans le rapport a I'expérience, c’est-a-dire 3 I'intimité d’'une
part et au référent d’autre part. Dans Le carnet de la hotte, Basho dit
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“etre a l'affat de la vérité des gens de bon gotit”® (BfEN ADFE X 9 »
7%3.) qui ont précédé dans cette voie. Le mot jitsu (5), qui est
employé, signifie d’ailleurs la “vérité”, mais aussi “la réalité” et encore
“la sincérité” et “la fidélité”, connotant a la fois I'extériorité objective
et l'intériorité subjective dans leur relation exacte 3 une chose.

Ainsi face a la baie de Matsushima semée d’tlots (un des trois
plus beaux paysages du Japon selon la tradition), Bashdé commence par
une situation géographique rapide mais exacte, puis continue avec une
évocation des reliefs convulsés:

“Les iles sont innombrables et diverses, il en est de verticales,
doigts dressés vers le ciel, d’horizontales qui rampent sur les flots.
Certaines sont doubles, d’autres pliées en trois, séparées a gauche,
relides A droite. Il en est qui se portent, il en est qui s’embrassent,
comme qui cajole un enfant. Les pins sont d’'un vert profond, leur
ramure est tordue par le vent du large, leur mouvement naturel parait
dfl aux soins du jardinier.” (S.E.B.M., pp. 83-84)

BEOKERLT, KLOEKRER, HT03BICHE, Hoid
ZEichR Y, ZEICEAT, EobyrhAicobkb, AbH NS
b, BRETHITE L., BoOKI 02T, BEHRICKRZZIEH T, A
fixnoh bzl L, (BDITZHE, =K—)

Nous avons d’ailleurs pour 'ensemble de ce séjour 4 Matsushima
un des passages les plus étendus, précis et variés des relations de voyage
de Basho. Et pourtant d’autres choses charmantes ou émouvantes sont
omises comme le pavillon Kanran tei, I'tlot du Godaido avec sa chapelle
ou les grandes grottes monacales creusées dans la falaise sur le coté du
temple Zuigan-ji. Et puis surtout, le poéte en arrive vite, malgré la
justesse inspirée de son évocation, 4 avouer 'impossibilité de reproduire
la merveilleuse fantaisie du site:

“Le génie du Céleste Artisan, quel homme pourait le rendre par
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le pinceau, le cerner par la parole?” (S.EB.M., p. 84)

BIUORT, WITNOAL»EL320, FAE2REL, (B DIIx
H, = N——=AK10

Mais a la question qui le hante — ainsi que tout artiste —,
Basho répond par la métaphore suivante :

“Tout ce paysage est d'une beauté distante, comme la
physionomie apprétée d'une belle.” (S.E.B.M., p. 84)

HAfh, 2 )RELTEADEEML, (B DIZZHE, =7"—)

Ce paysage — comme tout paysage — reste fondamentalement
inaccessible, incommensurable avec les moyens d’expression qui ne
peuvent que l'aplatir, le réduire, le schématiser. Pour le saisir ou du
moins s’en approcher de maniére indirecte, le po&te doit le sentir, c’est-a-
dire le méler a son monde intérieur, ce qui se fait d’ailleurs au premier
regard. L’art — poésie, peinture — n’a pas a copier — c’est de plus
impossible — mais a saisir et restituer 'impression profonde.

Devant la baie de Kisakata, sur I'autre face maritime du Japon,
Basho reviendra, par comparaison, 4 Matsushima, pour mieux dégager
I'impression et donc 'essence de chaque site.

“Matsushima est souriant, Kisakata a l'air renfrogné. A la sévéri-
té il ajoute la tristesse, la disposition des lieux évoque une dme tour-
mentée.” (S.E.B.M., p. 92)

MEBIZELDMLC, RBIZ) LU0 TE L, BHLRICELAZ CIE
2T, WBHE LR FTICML), (BDIZZFE, =b=—-==xN)

Et un hatku vient condenser cette impression de solitude, de
morosité, par une juxtaposition de la pluie sur la baie, des panaches
légers, floconneux et roses de la fleur de I'albizzia et du souvenir de
Seishi, princesse chinoise exilée.

“A Kisakata RiAER

sous la pluie Seishi dolente Mz TR D
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fleur d’albizzia”® J s BNY2

(SEBM. p.92) (B i zil, =tm)

Cette princesse Seishi (#G#fi, Xi-shi en chinois) avait été offerte
par le roi Gou-jian (4}#%) au roi Fu-chai (##%). Le poéte Su Tung-po
(B H 3%, Su Dong-po, 1036-1101), de la dynastie des Song, avait com-
paré la beauté mélancolique de la jeune femme au lac Xi Hu (F&i).
Que Bashd ait recours, pour une des métaphores de ce haiku, a une
reprise d’'un poéme classique chinois n’est pas exceptionnel dans son
ceuvre et participe d’'un fonctionnement du paysage littéraire que nous
examinerons plus tard.

Dans cette saisie du paysage, par I'expérience, le haiku, on le
voit, joue un role essentiel et vient, isolé ou en rafales de deux, trois,
quatre ou plus, rompre la prose, en précipiter les détails, les notations,
en une impression pleine d’ écho.

Entre mille exemples, ceux-ci, empruntés a la méme Sente étroite

du Bout-du-Monde (3 DIZZH) :

“Ah la fraicheur HLER
sous le pale croissant de lune ID=»Hn
le Mont Haguro” PRI

“Pics de nuages Eolg

I'un aprés l'autre croulent HMORNT
sur les monts la lune” Holli

(S.EBM. p.90) (B oIz z#E, =t—)
Bashé vient d’évoquer son pélerinage aux Trois Monts — une
véritable ascension alpine... — , mais soudain il s’interrompt car “la

régle des ascetes interdit de révéler les mystéres de cette montagne.”
(SEBM. p. 90) (bl o, TE0ERE L ST 6525
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. BLMDITFE, =t—) Lindicible du paysage se trouve donc ren-
forcé par l'interdit religieux et Basho alors confie a une salve de quatre
hatku I'expression de cette expérience physique, esthétique et mystique.

Aussitot apres, descendant en bateau la riviere Mogami jusqu’'a
la cOte de la mer du Japon, il ne fait aucune description en prose des
paysages traversés, mais rassemble ses impressions en deux hatku
pleins de la fraicheur bienvenue de I'eau, de son élan vers le soleil

couchant de I'été, vers l'infini :

“Du mont Atsumi HOAUR

jusqu’au rivage de Fukuura WK AT T

fraicheur du soir” S I I

“Le briilant soleil B3H%

a dans la mer entrainé i ANARY (WA

la Mogami-gawa” &% 1

(S.EBM. p.91) : (B3 %#, =t2)

L’appel du paysage

Cette expérience du site a quelque chose d'urgent et s’avére
impossible a éluder. Le paysage inconnu appelle le poéte voyageur, 3
travers les récits et les poémes des écrivains du passé, par le moyen des
légendes ou des souvenirs qui lui sont attachés ou par sa réputation de
beauté, d’étrangeté. Ainsi, au tout début des Notes d’un vovage a
Kashima (BLEER), invoquant le précédent du poéte Teishitsu qui s’était
rendu sur la plage de Suma pour y voir la lune jadis célébrée, en son
exil, par le Conseiller Ariwara no Yukihira, Basho décide d’aller la
contempler sur les monts de Kashima. Les Noftes d’'un voyage @ Sara-

shina, commencent par une déclaration analogue :
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“Au village de Sarashina aller voir la lune sur le Mont Obasutg,
voici ce qu’'avec insistance me suggére le vent d’automne dont le souffle
agite mon ceeur, et un autre partage avec moi le gofit du vent et des
nuages, celui qui a nom Etsujin.” (N.V.S., p. 65)

EHLLDE, BIEXYTUUDOARAE, LENICTTLAHENL
WWIREEET, EDIAENFELCBIETLN, XV ENBMALEZ D,
(BEHEAT, ===)

Dans La sente étroite du Bout-du-Monde, Basho, entre autres
directions dans ce long périple de cinq mois, court 4 un moment i la
recherche des saules d’un certain endroit, évoqués dans le poéme d’un
ancien et se réjouit finalement de pouvoir “rejoindre leur ombrage”.

Il v a 1a quelque chose de touchant et aussi presque de ridicule qui
releve 2 la fois du pélerinage et du fétichisme. On pense 3 I'anecdote du
poéte Noin (998-vers 1050) et d'un autre amateur de vers qui, lors d’une
rencontre, se montrent 'un a l'autre leurs “trésors” respectifs: un
copeau du pont de Nagara pour le premier, une grenouille d’Ide toute
desséchée pour le second, les deux objets ayant été célébrés dans des
waka de I'anthologie du Kokinshit (5544, 905) 4. De sorte qu’on ne sait
ce qui 'emporte de la révérence pour les poémes des anciens ou de I’
admiration des sites. Mais §’il est vraisemblable que la contemplation
du cadavre parcheminé d’une grenouille devait étre d’'un faible plaisir
esthétique, il n’en reste pas moins que Noin, comme Basho qui I'admi-
rait, était un grand voyageur, toujours parti pour un “site célgbre”
(meisho, 2 77). Et qu’il s’agisse de révérence pour un lieu ou pour le
poéme, la légende, la spécialité qui s’y rattachent, on doit y constater
une attitude quasi religieuse de recueillement 3 la source de 'inspiration
poétique, au lieu de sa manifestation, en cette place ol plus exactement
le lieu s’est transformé en poéme. Voir ce lieu, c’est participer a cette

épiphanie, revient donc a se fondre dans cet échange de force entre la

(46) — 439 —



terre et 'homme, en méme temps qu'a entrer dans l'éternité de la
littérature. La poésie au Japon, comme le shintoisme et comme toutes
les religions premiéres, est accrochée au lieu, 4 la terre, a ce qui est le
fond sur lequel se dresse toute vie, d’oll nait toute existence.

Des lors, tout n'est pas égal dans le paysage, celui-ci a une
densité trés variable, n’est pas continu et en quelque sorte n’émerge que
par Tlots, en des lieux disparates et séparés. On remarque aussi, d'aprés
les citations faites ci-dessus, que le lieu lui-méme peut se résumer a fort
peu de choses : un pont, des saules, un clair de lune, voire du vent et des
nuages... Le paysage littéraire qui se dégage donc du paysage concret,
référentiel que Bashd parcourt avec mille fatigues, finalement n'est en
rien pittoresque, mais au contraire dilué parfois a l'extréme comme

dans un lavis a I'encre.
Le paysage invisible

Ce faisant, Basho n’est pas si original qu'un lecteur occidental
pourrait le croire. Lui-méme cite, ici et 13, quelques-uns de ses
prédécesseurs et modeles, tels que Ki no Tsurayuki (882 ? -945), auteur
du fameux Journal de Tosa (AEHEC), la nonne Abutsu-ni (12287 -
1283) et son Journal d’Izayoi (+7S% HEC) ou encore le moine pélerin
Saigyd (1118-1190) qui, s’il ne rédigea pas de journal de voyage, couvrit
le Japon de ses waka rassemblés dans diverses ceuvres dont le Recueil
du chalet de montagne (IL'FKE). Et bien entendu, on pourrait multiplier
les titres qui illustrent cette tradition du voyage poétique.

L’absence de décor précis et de narration suivie caractérise ces
ceuvres qui, par 13, ressemblent aux “rouleaux peints” (e-maki, &%)
dont les paysages fleuris ou escarpés surgissent au milieu des nuages ou

sont reliés entre eux par le cours sinueux, fantaisiste et irréel d'une
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riviere purement décorative. Basho invoque d’ailleurs une fois Sesshil
(1420-1506), peintre a l'encre de Chine chez qui les paysages, malgré
leur vigueur expressionniste, ne sont guére topographiques avec leurs
montagnes fendues, leurs vallées noyées de brumes. Pour tout dire, la
littérature comme la peinture de voyage cherchent non pas a faire I
inventaire d’un site ou le reportage d’'un déplacement mais a rendre le
mouvement dans I'espace et I'écoulement du temps sur un fond pratique-
ment vide. Ce vide esthétique, si important dans la structuration de la
peinture chinoise et japonaise classique, n’a pas qu’une fonction for-
melle : bien entendu, il rejoint la notion de vide philosophique (dont il
procéde certainement.)

Basho était un maftre du haikai-renga, genre apparu dans le
courant du XVeme siécle, qui poursuivait et modifiait la tradition du
renga, poésie collective consistant a enchainer des suites de tercets et
distiques a partir d’'un théme initial. Dans le déroulement de cette suite
défilaient les saisons et les paysages.

Avec cette culture dont il est nourrt et sa pratique de la poésie
enchainée, Bashd entreprend ses relations de voyage, et 'on peut
constater que leurs paysages (notamment celui du premier journal —
Dussent blanchir mes o0s... — qui se présente comme une suite de
haiku) sont extrémement imprécis, a peine visibles. Ce sont ces jeux du
visible et de I'invisible que nous voudrions inventorier.

De trés nombreux haiku témoignent d’'une grande sensibilité de
Basho au vent, a cet élément essentiel et invisible de tout paysage. Le
plus célebre, qui donne son titre a la premiére relation, montre bien I’

exigence de la quéte du poéte vagabond :

“Dussent blanchir mes os BHILL %
jusques en mon ceeur le vent AN )
pénétre mon corps” L&k
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(D.B.O., p. 25) (B &L LiKAT, —Ab)

Au prix de sa vie, il s’engage dans l'inconnu pour se laisser
envahir par la couleur invisible et indicible du voyage, par ’absolu non
représentable auquel il conduit au-dela des phénomeénes et des apparen-
ces.

Ailleurs, dans Le carnet de la hotte, c’est le chemin que nous
voyons S’étirer entre les riziéres de I'hiver, comme sur une estampe de
Hokusai ou de Hiroshige.

“La Sente d’Amatsu est une voie étroite entre les riziéres ; c’est
un endroit glacial du fait du vent qui souffle de la mer.” (C.H., p. 49)

HFEMT, MohicHESH ) T, LYK ESEW & EE,
(B, =—H)

Du paysage réel, Bashd n’a retenu que trois éléments: deux
permanents, le chemin et les riziéres ; un autre fugace, le vent. Le trait

est minimal, essentiel, creuse 'espace vers I’hostilité de I'inconnu.

“Pierre plus blanche yalil(%)

que la pierre d’Ishiyama ainEl

vent d’automne” TR &,

(S.E.BM. p. 96) (B DIZZE, =th)

Ce tres célebre hatku de La sente étroite du Bout-du-Monde a été
inspiré au poéte par sa visite du temple Ishiyama (“montagne de
pierre”) et des étranges falaises blanches qui 'entourent, érodées et
patinées, creusées de grottes et de chapelles. L'expérience du site
explique seule la force de cette image énigmatique (aussi dense qu’une
fulgurance de René Char) et pourtant nulle description. Au contraire, I’
apparence s'évanouit dans 1'étre méme du lieu, et le voyage, traversant
toutes les illusions sensorielles, parvient a ce seuil infranchissable de I’
absolu : 13 ot la pierre et le vent ne font qu'un dans la méme blancheur,

13 ol la pesanteur et la 1égéreté se fondent en impénétrabilité. Ce haiku
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porte sur 'ensemble du paysage dans 'ceuvre de Bashd, accomplit ce
vers quoi tendent tous ses voyages : 'abolition du visible dans la vision
du vide. (Etre, absoly, vide : méme chose.)

On retrouve un identique dépassement de 'évocation physique

par la vision du vide dans le hatku suivant des Nofes d’un voyage a

Sarashina
“A remuer les pierres R &EIET
sur I’Asama déchainée HizbH2 D
tempéte d’automne” B ok
(N.V.S., p. 68) (ERHAT, ==1)

Derriére le mont Asama dont nous devinons les reliefs abrupts et
périlleux, c’est tout I'inhumain du paysage qui s’avoue : son exnvers ou I’
homme n’a pas place. Le chaos. (L’expérience du vide ou de I'absolu,
méme si elle peut ouvrir la délivrance, d’abord frappe de destruction
totale les repéres physiques, sociaux, moraux et affectifs de la vie.)

Le paysage, comme dans tant de peintures a 'encre, souvent se

dilue, s’estompe dans la brume ou la pluie.

“Brouillard et bruine FELCN

dissimulent le Fuji Bt ANQHF
charme de ce jour” =]

(D.B.O., p. 25) (B &5 LicAT, L)

Il n’y a plus rien i voir, et cet effacement de la vue gagne le cceur
a I'évanescence du monde, a 'acceptation heureuse de son évanouisse-

ment dans le vide.

“Est-ce le printemps FELnhx

sur la montagne sans nom ZL &

brume légére”® W

(D.B.O., p. 33) (T &5 LA, ZIWS)
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Ici, dans cette confusion des teintes claires que l’on devine,
affleure le commencement — “printemps” — d’un monde vierge —
“montagne sans nom”. (Car au-deld de I'anecdotique et de la para-
phrase, il faut bien se demander ce qui dans ce plaisir s'éprouve. Ce
poete est un “voyant” qui donne a voir “I'invisible”.)

Basho aime les lueurs diffuses du ciel dispensées par la lune, par
I'aube ou le crépuscule. Je ne citerai qu'un passage des Nofes d’un
voyage @ Kashima

“A T'aube, le ciel se dégage un instant, et I’Abbé nous réveille ;
nous nous levons donc et sortons. Clair de lune et bruit de la pluie, cet
émouvant spectacle emplit mon cceur et je ne trouve de paroles pour I’
exprimer.” (N.V.K., p. 40)

HyDOEDZL, WEEENTEE, IMEZ LED F1L
Az, Aouvh Y, MoFE, 226iiha s LEnasaGhicADL
T, WAREZEEL L L, (BER, =OX)

Mais la lune se dérobe dans les nuages et Bashd songe a cette
dame du passé, retournée chez elle sans avoir pu entendre le coucou
pour le chanter dans ses vers. Le dépit se développe alors en une
esthétique de I'attente, de I’aspiration, du souvenir oil trois absences se
fondent en une présence purement poétique : la lune, le coucou, la dame
des temps anciens... Le voilement du paysage déploie dans 'absence
toute la fragilité de la présence.

Déclin du jour sur les cerisiers des monts Yoshino, ombres qui
épuisent la derniére lumiére des fleurs ; aube sur les rameaux fleuris, au
départ d’Edo, sur la cote de Suma avec ces couleurs incertaines et
naissantes, toutes mélées les unes aux autres...le monde hésite dans sa
fraicheur. 11 faut délicieusement le percevoir de lintérieur. Vivre

devient un enjouement.
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A cette confusion de la pale lumiére lunaire et de la nuit épaissie
aux pieds des montagnes, s’ajoutent méme la somnolence du poéte a
cheval et son réve comme dilué dans la fumée qui s’éleve d’une ferme,
au loin, pour le thé du matin. Tout, méme I’activité besogneuse que 1’on
imagine dans cette maison, participe de I’évanescence générale. Vivre
est un réve.

Ailleurs, c’est la danse des ondes de chaleur sur les herbes séches
et sur la statue de pierre d’'un bouddha que le poéte enferme en deux
haiku.

Le paysage peut également se trouver unifié dans l'infini et I’
indescriptible du vide par la neige. Entre ici et 1a-bas, il n’y a plus que
cette étendue blanche et ces gens qui maladroitement sS’entétent a
avancer.

“Sans doute est-il aussi FEtRZ T

des gens pour franchir Hakoné AbAELL

ce matin dans la neige” SEANE

(C.H., p. 50) (BED3L, =—3R)

Une autre fois, nous assistons avec les yeux du poéte a la réver-
bération de ce méme paysage vide et neigeux dans le miroir sacré, placé
au saint des saints d’'un sanctuaire shintoiste.

“Le sanctuaire d’Atsuta restauré: ZAHEUEHE

Repoli a neuf Bk T

limpide et pur le miroir ELIHEL

et la fleur de neige” FEnit

(C.H., p. 50) (B4, =—3R)

De méme le monde se refléte par éclats dans le cceur du poéte, de
celui qui a pour mission de voir les choses @ l'envers, c’est-a-dire de
voir ce qui est derriéve elles. C'est aussi pour cela que Basho, sur sa

route vers le nord, tient 4 passer derriére la “Cascade vue-de-dos”
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(urami-taki) et s’y arréte méme un instant, comme s’il y entreprenait
la retraite d’été des bonzes. Pensant a la flors enversa du troubadour
Raimbaud d’Orange, nous préférons d’ailleurs traduire “Cascade-de-la-
vue-inverse” le nom de cette chute d’eau. En somme, 'extériorité et I’
intériorité se confondent et c’est aussi le sens profond du titre du journal
Oku no hosomichi que René Sieffert rend avec panache par “La sente
étroite du Bout-du-monde” mais selon une perception purement géo-
graphique. Car sil est vrai qu'oku (#) désigne ce qui se trouve au nord,
au bout de I'tle du Honshd donc, ce mot signifie aussi le fond du dehors
(de la montagne par exemple) comme le fond du dedans (de la maison
par exemple), dans une relation horizontale ol l'intérieur et 'extérieur
se referment I'un sur 'autre. Telle est bien la dynamique poétique. Nous
lisons donc tout simplememt ce titre “L’étroit chemin du fond”. En
suivant cette voie difficile, peu fréquentée, vers le fond des choses, du
paysage, le poéte entre en son cceur et, plus encore, au tréfonds de son
étre. De la sorte, dans I’'apparence, il voit I'essentiel : le monde phénomé-
nal et aléatoire — “monde flottant” du bouddhisme (ukiyo, iFH) —
se révele a lui dans la fraicheur de sa vérité secréte, comme si la pluie

I’avait lavé de la suie qui le voilait, le ternissait.

“En voyage donc, RELT
j’aurai vu ce monde flottant ALXH &k
lavé de sa suie.”® iz s o

Tel est le but que le poéte assigne a la pérégrination dans Le
carnet de la hotte.

Dans ce monde décapé, renversé, retourné sur la face cachée de
I'étre, Basho parvient alors a entendre, au fond du paysage brumeux ou
le passé surnage, mélé au présent, “la flate muette” (37*#affi) du jeune
guerrier vaincu et décapité 13, sur cette plage, il y a quelque cing cents
ans.
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“Au temple de Suma HPEFR

j’entends la flite muette SHPtHE L
pause sous le couvert”” KFRH
(C.H., p.61) (B, =0

Le paysage peut réellement se réduire 4 un son. Ainsi sur la
plaine brouillée aux herbes légéres et fleuries, flotte le brame du daim,
sonne le trot des chevaux sauvages. Ailleurs, c’est le crissement des

cigales qui perce le rocher:

“Ah le silence 3R

et vrille et vrille le roc HiICLAA

le cri des cigales” W

(S.EB.M., p. 88) (BLidzE, =X\

Dans I’étourdissement de la chaleur et de ce vacarme, il semble
que le monde ne soit plus qu’un seul rocher, ou plus exactement un seul
bloc de matiére dure et de bruit intensifié jusqu’au silence de I'ultra-son,
silence du phénoméne renversé 1i encore en son contraire, vers le
contraire qui le fonde, en est 'essence. Le silence comme essence du
bruit, car tout retombe en silence qui, dans la profondeur acoustique, est
la manifestation du vide. Et la réitération mécanique et incessante du
méme sonore mouvement anonyme par ce grouillement invisible d’
insectes participe aussi du vide, ainsi que toute vie. Ailleurs, dans les
Notes d’un voyage @ Sarashina, ce sont les bruits confus des paysans qui
écartent les daims des récoltes ou bien, dans les Notes de ma demeure
d’illusion ($MEHEED), 'espace s'emplit “des voix des blicherons”, “des
chants de repiquage”. Ainsi lorsqu’on lui demande I'impression que lui
fait le passage de la Barriére de Shirakawa et 'entrée dans les territoi-
res du nord, le poéte répond en évoquant le chant du repiquage de ces
contrées dont la mélodie particuliére d’abord I’a touché.

“Du goft poétique JRGED
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du Nord premier exemple
chant du repiquage”
(SEBM. p. 78)

LB LD
HAE 5 72
(BLDIZ%E, =h—)

De méme qu’il tend parfois a se résumer 3 un son, a d’autres

“Par le montueux

sentier ne sais quel charme
répand la violette”
(D.B.O., p. 33)

“De quel arbre
ne sais les fleurs répandent
ah ce parfum”

(C.H., p.53)

moments le paysage n’est plus qu’'un parfum :

Hi ok T

= 5w L

TANE

(BF &5 LA, Zhb)

Al DARD
fEEizlLsd

ek

(EnAxL, =—N)

Souvent aussi, le paysage, sans étre invisible, se réduit 4 une
seule couleur que condense un mot: rose des fleurs d'un verger de
péchers, jaune des champs de colza, vert tendre d'un champ de blé en
herbe, champs moissonnés, champs brlés, prairies fleuries d’automne,
ce sont autant de hatku qui résument cette tonalité, ce mariage en une
seule nuance de la terre et de 'air. Dans la couleur du printemps, tout

le paysage est 3 imaginer :

“Printemps s’est levé FANT
voila neuf jours et déja FZHHD
voyez monts et vaux” Frilink

(C.H., p.52) (o, =—t)

Et ce paysage de la terre devient donc, par ce refus du pittores-
que, paysage de notre cceur.

La saison qui fuit creuse ainsi I'espace, le déroule, sans davantage
le préciser :
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“De printemps qui va fric

au rivage de Waka b NI T
j’ai suivi la trace” PR Ad]
(C.H., p.58) (B, ==

Nous passons, ce faisant, comme dans un réve, du Mont Koya a
Waka no ura, de la montagne a la mer, parcourant en un instant la
distance sur laquelle le poéte s’est déchiré les pieds. Ce paysage aussi
est d’abord littéraire.

De méme qu’une couleur parfois envahit 'espace, il lui arrive
aussi de se résumer 3 un seul détail. Ici, c’est la montée sur laquelle le
pélerin appuie son regard, 1a c’est un pin ou une cabane d’ermite ou
encore une sente qui s’allonge entre les riziéres. Le trait peut, comme
sur un lavis a l'encre, se faire vigoureux, se charger d'une précision
concise.

Ainsi dans La sente étroite du Bout-du-Monde, 1'ermitage
découvert sur la montagne :

“[---] quand jeus escaladé la montagne derriére le monastére, je
trouvai sur un rocher un ermitage construit dans une anfractuosité. Je
croyais voir la “Porte de la Mort” de Myd-zenshi ou la “Cellule dans le
Roc” du Maitre de la loi Houn.” (S.E.B.M., p. 76)

[--] #olnz k Bz, GLEoME, SEicLTUR»iTe,
WHETDIERE, BELMOLAE2 AT L, (B DIZ£E, =)

Remarquons d’ailleurs que la description tourne aussitot a I’
évocation comparative de lieux célébres du bouddhisme chan chinois. L’
imaginaire reste décisif pour voir le paysage.

Aussitot apres, le voyageur rend visite a la Pierre-qui-tue surgis-
sant comme un ilot fantastique dans les brumes de cet écoulement de I’
espace.

“La Pierre-qui-tue est située a 'ubac d’une montagne d’otl jaillis-
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sent des sources chaudes. Les émanations meurtriéres de la pierre n’ont
point disparu encore ; des abeilles, des papillons morts gisent en couche
épaisse au point que I'on ne distingue la couleur du sable.” (S.E.B.M.,
p. 76)

BAEAZBROE LIRS ), AOHEKNELIHUT, B -
DY, BHOBORZRQIY, 3G NET, (B DI3FHE, =N
Ju)

Par contre, la pierre de Shinobu que le poéte s’attache a visiter
ne lui inspire aucune description. Une croyance pourtant prétend que
celui qui la frotte de jeunes feuilles verra apparaitre le visage de I'étre
aimé, mais Bashd n’y fait nulle allusion, curieusement. Il nous la montre
a demi-ensevelie. LA encore, il semble qu’avec elle le paysage entier
bascule dans le secret. Shinobu (écrit avec les caractéres “confiance” et
“gpoux” fE%) désigne d’abord une région du nord célebre pour ses
tissus imprimés, mais se trouve aussi traditionnellement associé en
poésie amoureuse au verbe homonyme shinobu (#.3:) — “endurer”,
“se cacher”, “dissimuler” — comme on le voit dans un poéme des
Contes d’Ise (H84EE) auquel songe vraisemblablement Bashd®. Un
autre homophone shinobu ({83:) — “se souvenir” — travaille peut-
étre aussi en secret le texte et expliquerait 'orientation nostalgique de
son inspiration. Cette pierre servait donc autrefois a imprimer les

tissus, c’est vers cela que le lieu retourne dans ’esprit du poéte :

“La main qui repique Bk 5

les jeunes plants et jadis Fh LRH

imprimé le shinobu” LoD

(SEBM. p. 79) (B iz zE, ZH=)

La jeune fille traditionnellement revétue d’un beau kimono pour
plaire au dieu des champs se transforme en teinturiére et, toujours plus

féminin, le paysage des riziéres s’efface et se recouvre vaguement du
pay
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souvenir des motifs herbeux et emmeélés de ces tissus imprimés. Le
paysage sort d’'une main de femme...

Plus loin, se dresse le pin millénaire de Takekuma, silhouette
puissante et noueuse, chantée jadis par le moine Noin.

Le journal de voyage retrouve 13 le principe des anciens itinérai-
res poétiques (uta-nikki, kikd, michiyuki-bun'®), c'est-a-dire une pro-
gression de “lieux célebres” (meisho, Z7T) en “lieux célebres”. Mais ce
qui fait I'originalité de Basho et I'écarte des stéréotypes dans lesquels
son rejet de la description pourrait le faire verser, c’est cette présence
toujours inattendue et bien concréte d’un objet ou d’un étre dans ce lieu
obligé, c’est le coup de pinceau qu’on ne peut donner que sur le vif : ici,
la forme du pin, plus haut, le jeune paysan qui raconte comment les
villageois firent rouler la pierre de Shinobu dans la vallée pour éloigner
les pélerins de leurs champs qu'ils piétinaient. De la sorte, par ce détail
réaliste, le paysage qui aspire a disparaitre dans le vide, échappe a I
insignifiance ou au pale poncif. Sur le fond des préoccupations triviales
exposées par le garcon du village, la poésie affirme d’autant plus
vigoureusement son envers. De méme, de la ville de Sendai, Basho ne
nous donne a voir que les iris en fleurs sur les toits:

“Traversant la Natori-gawa, j'entrai dans Sendai. C’était le jour
ott 'on couvre d’iris les toits.” (S.E.B.M., p. 81)

FHEINZWETNEIC A, HH3.< A, (B izl =ht)

Dans le concret le plus immédiat, le détail de reportage, soudain
jaillit la poésie.

Cette tournée des meisho peut conduire a évoquer le paysage par
le produit qu’on y trouve (comme dans les antiques fudoki ou “recense-
ments des coutumes et des terres”) : tissus de Shinobu nous "avons vu,
mais aussi cette “zizanie aquatique” (#*-D%4, une variété d’iris, pense-

t-on) aprés laquelle vainement et assez comiquement court a un certain
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moment le poéte dans son périple vers le nord. Lorsqu’il parvient a la
pointe d’Irago, Basho précise aussitdt qu’on y ramasse des coquillages
qui servent a jouer au go et que 'on y capture des faucons que chante-
rent les poétes du passé. Aussi, grande est I'’émotion qui submerge le

poete lorsqu’il découvre dans le ciel un rapace:

“Un faucon la-bas E—>

j'apercois ah quelle joie BfftonL

3 la pointe d’Irago” W T

(C.H., p. 50) (BN, =—K)

A cet instant, dans cette rencontre du regard de Basho avec le
faucon s’éprouve la concomitance entre le passé et le présent, et le lieu
limité devient commensurable avec I'infini. C’est la méme réverie sur I’
infini que suggeérent les coquillages utilisés comme pions. Produits et
recrachés sans fin par I'abime, ils sont dispersés a travers tout le pays
pour le jeu de go. Le lieu fermé est donc bien, 13 encore, traversé par I’
infini temporel. En outre, sur 'espace infime et clos du damier, les
pions, eux-mémes limités en nombre, par leurs combinaisons innombra-
bles, ouvrent 'infini. De sorte que ce bout de terre instable, que rien ne
dépeint dans le journal, projette en nous un écho sans fin.

Au retour de son long voyage dans les provinces du nord, Basho
parvient au village miséreux d’Iro ga hama, autant attiré, semble-t-il,
par la lumiére de son nom — “plage des couleurs” — que par les
minuscules coquillages rouges qu’on y trouve, comme si les couleurs du
toponyme contenaient les coquillages. Deux haiku condensent merveil-
leusement la poésie de ce lieu perdu et de la saison automnale. Le
premier s’attache a intensifier la tristesse de ce hameau solitaire par
une comparaison avec un autre lieu de désolation, Suma sur la cote
pacifique, entré en littérature avec 'exil de Yukihira, déja vu ci-dessus.

“Ah mélancolie BLEX

— 426 — (59)



plus encore qu’ 4 Suma HBIC b2

plage i 'automne” Btk

(S.EB.M., p. 100) (B DI 78, ZAH)

Le second tercet évoque plus précisément le site avec ses flots,

ses coquillages et les souples panaches des buissons mauves du rivage.

“Entre les vagues RO<

aux coquillages mélées JMEICEL S

fleurs de lespédaze” £23%):

(SEBM. p.101) (BLmii%i#8, =N\H)

Le paysage, on le voit, peut étre recueilli en un nom, sorte d’unité
poétique minimale. Les toponymes du Japon portent en général de
magnifiques images et le poéte, parfois, dans son effort pour alléger
toujours plus le texte, se contente de ces noms.

“Les villages que 'on voit 1a-bas au loin sur la droite, & 'orée de
la montagne, sont dits Minowa et Kasajima ; [---] Du fait des pluies de
ces derniers jours, les chemins étaient trés mauvais, et comme j'étais
épuisé, je passai en contemplant de loin ces lieux ; [---] ” (SEB.M., p.
80)

RENE AICHOLIUBENEREZ, A0b-%EEx [] ik
DEAMICEWES L, FOo0EE, L2580 0 GRIZ,
[] (B DIEZHE, ZHN)

Aucune description ne suit, mais les noms de ces villages —

ass
1

“poncho de paille” et “fle du parapluie” — inspirent au voyageur un
haiku sur les “chemins bourbeux” de la lune des pluies.

C’est par une suite de noms de lieux qu’il évoque, dans le méme
journal de La sente étroite du Bout-du-Monde, les dangers des endroits
vertigineux qu’il a dd traverser :

“Ce jour j’avais franchi les passages les plus difficiles des pro-

vinces du Nord, ceux que 'on nomme le “Fils-ignore-le-pére”, le “Pére-
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ignore-le-fils”, le “Recul-du-chien” ou le “Renvoi-du-cheval” [---]”
(SEB.M. p. 93)

AHE BLLTTFLLY., KD, BRLZ Yz, tE—0#
e o g, (] (B{niizdl, =th)

Souvent, le poéte donne un toponyme immédiatement suivi d’'un
ou plusieurs haiku. C’est ce qui se passe par exemple dans Le carnet de
la hotte pour la cascade du Ry@imon — “Porte du dragon” — qui est
évoquée dans deux tercets successifs par allusion i l'ivresse taoiste d’
un poéme du Chinois Li Po (%3, Li Bai, 701-762). Dés lors, le poéte
enchaine les noms des cascades qu’il trouve sur son chemin :

“Nijikd [--]

Cascade de Seimei

Cascade de Furu, au cceur des montagnes, a vingt-cinq ckd du
temple de Furu.

Cascade de Nunobiki, en amont d’Tkuta, province de Tsu.

Cascade de Minoo, sur la route qui méne au monastére de
Kachio.” (C.H., p. 56)

[izpa]

Lt BN

MENWITAFENE LY LT Lo R,

FEEHON LicE

5D

EH W PR~ EICA, (R, =275)

La succession des noms conduit 4 percevoir 'essence une et
universelle des cascades, transforme le texte méme en cascade.

L’énumération donne son mouvement au voyage dans un espace
presque vide, blanc :

“Au gué de Sodg, aux paturages d’Obuchi, 4 la lande aux roseaux

de Mano, je donnai un coup d’ceil en passant [:--]. Je longeai les Longs-
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Marais dont la vue serre le cceur [+--]” (S.E.B.M., p. 85)

WHbzN, BRbol, FONEILLELZDICAT, £ D
RAAT. DMERBICZRT, [] (B{oizzl, =M

Avec le défilement des noms d’étapes, un autre moyen d’estomper
le paysage, c’est de I'éloigner, d’ouvrir une bréche encore plus vide dans
son pale horizon :

“Apreés un coup d’ceil sur la route du Nord qui se perd dans le
lointain [-++] 7 (SE.B.M., p. 86)

BEGEEIC AN T, ] (B oE4E, =NH)

“[---] la route qui meéne a Akita se perd dans les lointains.” (S.
EBM. p. 92)

RHIC A & 3 EEIC, (B3 ZE, =t=)

“[---] je suivais des yeux les nuages sur la Route des Terres du
Nord [--]” (SE.B.M., p. 93)

EEEENEICH, (B DIi3%E,, =tl)

=

Et ce que l'on percoit, & chaque phrase de ce genre, c’est le

décrochement du désir du poéte vers ces lointains invisibles, vers cet

inconnu :
“Sur la mer houleuse S
vers I'fle de Sado s'étire (21 AN Ny AR N
le fleuve céleste” K
(S.EBM. p. 93) (B DIZZHE, =t

Puis ce paysage, effacé par sa transparence et sa profondeur, s’

engloutit dans l'opacité de la nuit :

“A la tombée du jour, au bord de la mer: Wl HEL T
Sur la mer obscure < LT

le cri d’'un canard sauvage B 2,

vaguement blanchoie” Iorical

(D.B.O., p. 32) (BF X5 LAIAT, ZAK)
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Espace sans direction, of seul résonne le cri incompréhensible des
oiseaux d’eau, de ces animaux qui peuvent s’abandonner aux flots et

aux vents du monde quand 'homme s’arréte, perdu, interdit, exilé.

“Du Cap de I'Etoile BRI

les ténebres voyez MrRLe

crie le pluvier” KT B

(C.H., p. 49) (B /L, =—M)

L’espace comme écho

L’expérience du voyage conduit paradoxalement Basho a I’élabo-
ration d’'un paysage .invisible ol I intérieur accueille I'extérieur (oku,
B), en méme temps que “le monde lavé de sa suie” s’y manifeste dans
sa réalité cachée. Mais il faut encore souligner le role des réminiscences
qui, 4 chaque instant, sapent 'apparence présente et ressuscitent le
passé tout en faisant basculer le lieu dans I'écriture. Le paysage »éel
finalement ne se saisit que par la littérature.

Ce sont des légendes, des souvenirs littéraires ou historiques qui
appellent le poéte, réminiscences de toutes facons transmises a lui par
la littérature et qu’il utilise conformément au modeéle classique de I’
itinéraire poétique. Ainsi Basho entreprend le voyage 3 Sarashina pour
voir la lune sur “la montagne oti 'on jetait les vieilles” (Obasute) selon

une tradition orale, et c’est un haiku qui condense le site et sa légende :

“Sa forme évoque <o

une vieille seule qui pleure N 7L
compagne de la lune” HoOK

(N.V.S, p. 67) (AT, ==5%)

Ailleurs, dans Le carnet de la hotte, c’est le souvenir de la laideur

et de la honte de la déesse du mont Kazuraki qui rehausse I'éclat des
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cerisiers en fleurs. Si Basho se rend 4 Suma, c’est pour y recueillir I’
écho des douleurs et tragédies d’autrefois. Alors que la lune brille dans
tout son éclat, le poéte éprouve d’abord la nostalgie de la présence du

Conseiller Yukihira qui fut exilé sur ces rivages, au Xéme siécle.

“La lune est 1a certes Higbp e

mais il semble manquer quelquun HF DX

'été 2 Suma” HEEDE

(C.H., p. 60) (FonAse, =R

C’est cette insatisfaction précisément qui creuse le présent et I’
accomplit dans I'évocation du passé. La poésie seule peut réaliser ce
miracle de marquer ’absence pour la combler d’'une présence invisible
et d’autant plus puissante.

Puis, par le moyen d'une citation, affleure dans le texte I’exil
purement fictif, imaginé par la romanciére Murasaki Shikibu, du
personnage littéraire du Genji.

Monté sur les hauteurs, Bashd croit entendre dans le paysage
estompé par les brumes de chaleur de I'ét€, la flate du jeune Atsumori,
désarconné en combat singulier, qui demanda a son vainqueur en larmes
de le décapiter pour sauver son honneur. II devine ensuite dans les
lointains le village de Matsukaze et Murasame, deux sceurs, filles de
pécheurs, séduites par Yukihira en exil, puis abandonnées lors de son
retour 3 la capitale, et qui, de désespoir, se jetérent dans I'océan.

Le paysage, laqué par ces couches de souvenirs, devient dans le
ceeur du poéte la matiére méme de cette souffrance: “La tristesse, la
désolation en sont indicibles [---]” (C.H., p. 61) 7 &, 2L X,
Wizt 2%, (B, =N

Les noms des lieux-dits qui parsément la créte par ot le jeune
général Yoshitsune fondit & I'improviste, en pleine nuit, avec sa petite

troupe, sur le vaste camp ennemi, portent le paysage senti et écrit par
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Basho i son intensité la plus tragique:

“Les troubles de ce régne-13, les tumultes de ce temps-1a revivent
dans mon esprit, des ombres s’y pressent [-++]” (C.H., p. 62)

R 72N, KOS E, 45000 ) ORI DED
T, (Boh3x, ==

Tout 2 la fin du journal, ’évocation concise, haletante, de la fuite
désordonnée, sur les bateaux, des femmes du camp assailli, rejoint I’
essence éternelle de ce lieu de malheur : “détresse millénaire attachée a
ces rivages oil le bruit des blanches vagues méme sonne lugubre.” (C.
H.,p. 62) For LUMKECEEF), REDFICE~RKE(FLE
L. (B, Z70h)

L’essentiel dans un paysage pour Bashd, ce sont les superposi-
tions d’espaces, de temps et de sentiments qu'il accueille, grace a I’
érudition et 2 la sensibilité du poéte, par le miracle du fexte, c’est-a-dire
de I'écriture qui trame un maillage infini de résonances :

“Vu par plus savant que moi, sans doute ce paysage susciterait—
il diverses comparaisons.” (C.H., p. 62)

MLNBADRMELE, SFIENR/ICLBLULELLLNL,
(Bo/hsxg, =700)

Ici toutes les souffrances viennent se fondre sur le paysage
concret et en tirent un autre paysage, décalé, détaché, comme envolé,
assez semblable a I'lle d’Awaji, au large, dont les crétes seules flottent
sur les brumes de chaleur: paysage purement humain et poétique,
espace infini du texte, de tout ce qui le tisse en nous.

Lors de son expédition dans le nord, le poéte se rend de méme 3
Hiraizumi pour s’y remémorer avec davantage d’émotion, face a la
plaine ol eut lieu la bataille, la fin tragique de Yoshitsune, le vainqueur
de Suma, qui fut ensuite trahi par son frére, abandonné de tous, sauf d’

une poignée de fideles. Le poéte ne décrit rien, énumeére des lieux et des
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noms qui immédiatement réveillent le souvenir, puis termine par ce
célebre hatku of, sur un site historique comme effacé, la brise et le
temps agitent les ombres des morts et invitent 4 méditer la vanité

dérisoire des ambitions :

“Herbes de I'été BE

des valeureux guerriers Ty

trace d'un songe” 2D W

(S.E.B.M., p. 85) (B3 %E, ="M)

Espace vague et de partout aussi bien que des vastes plaines du
nord, envahi de hautes graminées, espace oii seules tournent les saisons,
dans un temps dépourvu de toute finalité, tel est le fond sans fond du
monde, toujours plus ouvert dans I'immensité du vide, sur lequel des
hommes aveuglés par leurs passions se sont entre-tués avec beaucoup
de courage, d’acharnement et de banalité. Sous le paysage humain,
soudain se creuse un gouffre qui n’a plus rien d’humain...

Cet écho du passé dans le présent trouve toute son amplitude
dans les panoramas qui, 4 un moment ou l'autre, s’ouvrent dans les
journaux de Bashd. Le défilement des sites alors s'interrompt : le poéte
s’arréte sur une hauteur ; a ses pieds, le lieu repose et, dans cette pause,
se déposent toutes ses harmonies. Panoramas légers, toujours estompés,
traversés de résonances, de Yoshino, de Matsushima, vue sur la vallée
depuis “I'ermitage d’illusion” (XJ{EHE)....

“[---] a Pouest 'on coupe du bois, et 'écho de I’est en renvoie le
bruit [---]” (D.B.O., p. 29)

PHICARZREFRICOOE, (BFES LSAT, 2D

D’une maniére générale, I'écho construit le texte en se réper-
cutant entre les temps et les lieux, de poeéme en poéme. Ainsi une touffe
d’iris auprés de laquelle Bashd prend le thé chez un ami d’Osaka,

rappelle 'anecdote célebre des Contes d’Ise et les nombreuses peintures
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qui l'ont illustrée, lorsque « 'homme d’autrefois », parti en voyage et
faisant halte avec ses compagnons devant un marais planté de ces
fleurs, improvise avec les syllabes de leur nom un poéme acrostiche sur

la nostalgie pour la femme aimée.

“Aupres des iris i 21

deviser est des voyages 5 LRD

L’un des plaisirs” (IR RPN

(C.H., p. 60) (B, =K

Le présent rejoint le passé dans une méme éternité qui est celle
de 'ceuvre littéraire.

A Matsushima, I'’émerveillement produit par le paysage est tel
que le poéte ne peut trouver le sommeil. Il entreprend alors de lire les
poémes consacrés a ce site par ses amis (qui ne 'ont pas vu!), c’est-
a-dire qu'il continue a développer et enrichir en lui le paysage par un
jeu d’échos, non pas a travers les temps, ici, mais a travers 'espace et
entre les coeurs des poetes. De cette maniére, par laquages successifs, s’
€labore un paysage poétique qui parvient a s’approcher de “la beauté
distante” du lieu concret.

“Les saules [du poéme] : “L’eau coule limpide” se trouvent au
village d’Ashino ; il en reste sur la berge des riziéres.” (S.E.B.M., p. 76)

X, BEXKLEH»EBL08NE, EHOBRICH) T, HOBIZE 5,
(B niiz#E, =10O)

Durant toute une journée, Bashd chercha ces saules chantés, cing
cents ans auparavant, par Saigy0. Retrouver le paysage célébré par un
poete du passé, révé a travers les lectures, ce mouvement qui impulse
voyage et texte, pourrait sembler contraire de celui qui tire le paysage
concret vers 'espace littéraire. En fait, il souligne la communication
permanente entre ces deux espaces. L’espace concret permet I’envol de

Pespace littéraire, c’est-a-dire que I'espace concret ne se déploie — et
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réalise — que dans 'espace littéraire qui le double. Ce paysage dans le
texte n'est donc pas coupé du monde visible, concret. Celui-ci I’
alimente, lui donne sa charge de réalité, en méme temps que lui, en
contrepartie, en développe I'éternité. L’espace littéraire doit, par le
moyen du voyage, reprendre contact avec son fondement extérieur qui
latteste, le prouve et le revivifie. (A moins que le fondement du
paysage, soit, depuis toujours, en attente dans l'espace littéraire a
venir.)

Mais il est un écho purement littéraire, invérifiable, qui traverse
les paysages parcourus par Bashd et les fait pénétrer définitivement
dans I'espace du texte: c’est celui du paysage chinois dans le paysage
japonais. Des hauteurs qui surplombent Suma, Bashd regarde I'ile d’
Awaji qui partage la mer, en face de lui. Les vers du poéte Tu Fu (#:
#, Du Fu, 712-770) remontent alors dans sa mémoire :

“Les pays de Go et de So, a I'est et au sud” que chantait le podte,
offriraient-ils pareil spectacle?” (C.H., p. 62)

BRREOKDL 20 BTSSR, (Ko, =Zh)

Le paysage dans le texte résonne soudain de cet écho d'un autre
paysage — jamais vu par Bashd — dans un autre texte qui devient
référence de I’absolu. L’espace et le temps s’approfondissent donc dans
le moment ol le site entre définitivement en littérature. Suma est ce lieu
ol tant de douleurs, de désespoirs se sont condensés, et la citation de ce
vers de Tu Fu ajoute encore 2 cette souffrance, tout en I'universalisant.
Car le poete des Tang, agé, solitaire et gravement malade, a composé
son poéme pour exprimer son angoisse d’étre séparé des siens, sans
nouvelle d’eux, alors que la guerre faisait rage au-delad des montagnes,
dans le nord.

“Matsushima [--] n’a rien 4 envier a Dotei ou Seiko” (FAE;(2

[---] WEE. P#%E:3.) déclare Bashd dans La sente éiroite du Bout-
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du-Monde, devant la célébre baie, parvenant ainsi, par cette compa-
raison oblique avec deux vues de la poésie chinoise, 4 établir le lieu
japonais dans le classicisme littéraire. Par ailleurs, nous avons souligné
plus haut la comparaison de la baie de Kisakata avec la mélancolie de
la princesse chinoise Seishi. Et la diversité et la profondeur du pano-
rama qui se présente a lui depuis son ermitage d’illusion, une fois de
plus, 'enlévent dans I'immensité de la Chine littéraire :

“[---] transporté d’allégresse, mon esprit court de Go en So et d’
est en ouest, comme si je me tenais sur les bords des riviéres Sho et Sho
ou du lac Détei.” (N.D.I., p. 120)

BARERMEICIIL Y, B3N, WEICSD, (OFEHEE, HO—)

La comparaison n’a pas a &étre plus précise, elle ouvre le site
japonais dans l'infini, le projette dans le vide, le blanc...

Ces superpositions de légendes, de réminiscences historiques,
littéraires, ces enchainements d’allusions poétiques, de citations a
travers les siécles, mais aussi entre le Japon et la Chine, font des
journaux de Bashdé une sorte de vaste renga (poéme enchainé) qui
élabore et continue, dans la sensiblité et 'originalité méme du poéte, un

espace littéraire et collectif.

L’entrée dans l'inquestionnable

“[-+-]“sous la lune de la troisiéme veille dans I'inquestionnable
suis entré”, pouvait dire cet Ancien: sur sa canne m’appuyant [---]”
(D.B.O., p. 25)

[ZEHATEMIA] ¢, D2 LoAOBIEZTHIN T, FHE
5 LAT, Z\b)

Cet ancien, c’est le vénérable Guang-wen (/LB#1#%), bonze

chinois de la dynastie des Song du sud. C’est donc vers la méme extase
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que Basho part en voyage et en poésie.

Clest parce qu'il voit “la fleur” du paysage que le peintre
Kaemon, qui toute une journée lui a fait visiter des sites célebres, trace
pour Bashd une carte-paysage des environs de Matsushima et va-et-
vient ainsi entre la topographie et I'art.

“Que ce soit le waka chez Saigy6, que ce soit le renga chez Sogi,
que ce soit la peinture chez Sessh(, que ce soit I'art du thé chez Rikyq,
un seul et méme principe régit leur voie. [---] De ce que nous voyons,
il n’est rien qui ne soit fleur, de ce que nous ressentons, rien qui ne soit
lune. Qui dans les formes ne voit la fleur est pareil aux Barbares. Qui
en son coeur ne ressent la fleur s’apparente aux bétes brutes.” (C.H ., p.
47)

FITOMEKIC BT 5, FIROEHKIZH T 5, FRHoRIcBIT 5, F
KDEIC BT 5, HEHET L 2MWE—% 0, [] RARECH LT o ds
Fhl. BLAAKRSLT L WLFEL L, KIEICH L T HRIRKIZV

Dans ce paysage invisible, au bout de ces échos toujours plus
dilués dans le vide, il y a cette “fleur” visible a celui qui seul @ dépassé
les apparences.

Ainsi sur ces cascades qui jaillissent I'une aprés l'autre dans Le
carnet de la hotte, et oli Bashd retrouve l'ivresse mystique du poéte
chinois Li Po, se penchent les fleurs des corétes (ILTX). Au cceur méme
de l'8coulement fracassant, quelque chose ne passe pas et revient
toujours qu'exprime cette floraison sur 'abime.

Tout est emporté par le temps, rivieres et montagnes... et pour-
tant reste la stéle de Tsubo (%) rencontrée dans le nord et devant
laquelle, soulevé d’émotion, longtemps médite le voyageur. Chargée de
marquer les distances avec les provinces du Japon, elle superpose au

paysage concret et soumis a la loi de “I'impermanence” (mujo, #E%), le
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cadastre pensé par 'homme et, de ce fait, préservé du désastre par I’
éternité de I'abstraction. La poésie (avec la peinture) procéde par d’
autres voies non abstraites de ce méme désir d’accéder i une éternité
dans I'impermanence. La percevoir, cette impermanence du paysage, la
célébrer, c’est déja la rendre éternelle, c’est faire entrer le paysage dans
I'éternité, 'absence dans la présence, la fuite dans I'immuable. Est-ce
contradictoire avec la pensée de 'impermanence ? En apparence oui, sur
le principe non : car le vide est le fond toujours dérobé de 'impermanen-
ce, et le vide est éternel, c’est méme la seule éternité. L3, il n’est plus de
contradiction, plus de question. On est dans “I’inquestionnable” (muka,
4M), ce que les docteurs du bouddhisme appellent encore “ainsité”
(shinnyo, E0).

“Entre les pins s’étend partout le cimetiére : au bout du serment
des ailes couplées, des rameaux entrelacés, c’est cela, toujours : i cette
idée, ma tristesse croit, quand sur le rivage de Shiogama, j'entends la
cloche du soir.” (S.E.B.M., pp. 82-83)

BOBOHOEEITISHIZT, FhEPIILEEZDLAQBENKL K
BT eEe, BLSLWN T, EHrFomic, AMdorhzH <,
(BLoizzE, =HN)

L’avenir du paysage toujours plus dilué, plus blanc, c’est la mort,
la disparition. Mais la cloche, a travers I'impermanence, annonce I’
éternité du vide, sa fleur.

“Seul je m’enfonce dans les monts de Yoshino [---] le son des
cloches des monastéres au fond de mon cceur éveille des résonances.
De ceux qui de tout temps se sont engagés dans ces montagnes pour
oublier le monde, bon nombre se sont réfugiés dans la poésie chinoise,
ou se sont adonnés a la japonaise.” (D.B.O., p. 29)

WELBOB Iz E 0T 212, [] BOSOERLDEC 7
Ao U LED, ZHOWZATHZEZ 2 AN, BITCIFFHIOPNEKIC
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»< B, BEs LT, D)

La poésie, détachée des illusions, des apparences, des vanités et
des mesquineries, peut recueillir cette fleur de la sérénité, et réaliser
ainsi le paysage. Cest le sentiment quéprouve Basho devant le pano-
rama vu depuis le monastére RyQishaku-ji :

“Le paysage &était splendide et je sentais un total détachement
envahir mon cceur.” (S.E.B.M., p. 88)

ERREL L CLTAITNABIZYW, (B DIZZHE, =)

A Matsushima, le poéte pélerin apercoit les silhouettes des
ermites entre les pins des iles, regarde monter dans le ciel la fumée de
leurs feux. “Un peu envieux” (Jg7co>#L <), il va vers eux, mais la
lune se léve et “renouvelle” (X & & 723p) le paysage.

“Je revins au fond de la baie et gagnai mon gite: c’était une
maison a étage a fenétres ouvrantes; dormir en voyage au sein des
vents et des nuages, quelle sensation indiciblement merveilleuse ! ” (S.
EBM., p. 84)

TR TREZRIUE, B2 06 EZBE2ET, BREOPICHKE
T52%, HLLEZT, WL b.LHUTESL BN, (BCDIZZFHE, =X
=)

L’admiration, '’émotion du poéte relaie la méditation des ascétes.
Elle aussi provoque une indicible et heureuse fusion avec l'6tre du
monde, 'absolu. S’endormir dans le vide...

*
* *

Appelé par le paysage, par les diverses réminiscences sur lui déja
déposées, Basho se met en route, dans les dix derniéres années de sa vie,
pour faire l'expérience de linvisible caché derriére le monde des
phénomeénes. Et seule la poésie lui permet d’éprouver cet invisible et de

le reconstruire sur le fond de son vide éternel. Les journaux insistent
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peu sur les souffrances endurées, mais Bashd, miné par la maladie,
savait qu’il avancait ainsi ’heure de sa mort. Il s’éteignit en voyage, a
cinquante ans, ayant fait de son corps méme I'aliment de la lumiére de
sa poésie. Et c’est cela qui donne toute sa vivante originalité a une
ceuvre, nourrie certes de classicisme, mais avide d’invention, portée par
un engagement personnel et total, englobant la littérature, la vie, le
monde.

Une lecture chronologique des journaux aurait montré d’ailleurs
I’évolution qui conduit des suites de hatku de Dussent blanchir mes os...
aux longs passages en prose du dernier recueil dont nous traduisons le
titre “I'étroit chemin du fond”. Basho quitte un monde connu de tous et
déja recouvert d’'innombrables poémes par les générations précédentes,
pour entrer dans un territoire nouveau et, de toute fagon, peu investi par
la poésie. Le voyageur tout naturellement peut donc s’étendre, doit
méme &tre plus précis et explicite. Mais incontestablement, le poéte a
aussi compris combien la prose lui permettait, en association avec le
haiku, selon une dialectique du long et du bref, de saisir au plus juste cet
envers des choses, la face cachée du prosaisme, soudain tournée vers le
fond dérobé du vide. Car le paysage, malgré les passions, les sentiments
qui ont pu l'agiter, I'imprégner, le recouvrir, s’avére toujours fon-
damentalement étranger a tout projet humain, toute logique, toute
psychologie. Il est le plein absolu (dans I Italienische Reise de Goethe)
ou le vide absolu — ce qui finalement revient au méme — et le poéte
n'y pénétre qu'en renongant a son ego. C'est ce que nous disait le

premier poéme du premier journal :

“Dussent blanchir mes os HEILLE

jusques en mon ceeur le vent Lz JB

pénétre mon corps” LT F#k

(D.B.O., p. 25) (Br &5 LiedT, —AL)
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A quoi font écho les derniers vers murmurés par le poéte

agonisant a ses disciples alors qu'il entre dans le paysage de la mort :

“Malade en chemin RIS/ T

en réve encor je parcours L AR ig e

la lande desséchée” M5

(J.V., p. 17) (NfE, —oS00)

Blanc sur blanc de I'inconnu, ol la parole s’éteint dans le silence

de l'indicible. Extréme limite impensable {(pourtant absolument ouver-

te) qui, depuis toujours, fonde la parole poétique, non dans l'origine,

mais dans I'avenir béant.

Notes

(1)

(74)

Edition pour le texte japonais : /NF#4E, HAGHMICERE, MEEE
4, Traduction francaise par René Sieffert, Basho, Journaux de
voyage, Publications Orientalistes de France. Nous utilisons les sigles
suivants: J. V. : Journaux de Voyage ; D.B.O. : Dussent blanchir mes
0s.... Notes de voyage, B X5 LACAT » N.V.K. : Notes d’un voyage @
Kashima, BB . C.H. : Le carnet de la hotte, /)N ; N.V.S. :
Notes d’un voyage a Sarashina, BEFHCAT . S.E.B.M. : La sente étroite
du Bout-du-Monde, 33 DII%18 ; J.S. : Le journal de Saga, g H
38, N.D.I : Notes de la demeure d’illusion, SHEREE,

Nous traduisons.

Nous retouchons la version de R. Sieffert qui traduit “acacia” et non
“albizzia”.

Voir Jacqueline Pigeot, Michiyuki-bun. Poétique de litinéraive dans
la littérature du Japon ancien, éd. G.P. Maisonneuve et Larose, 1982,
p. 166.

Nous retouchons la traduction de R. Sieffert qui écrit “brume du
matin”.

Nous traduisons. (R. Sieffert, page 51)

Nous retouchons la version de R. Sieffert.

Contes d'Ise, (FEWIEE, 15, “Montagne de Shinobu”, L #4310 LD s
HLAUN TR LERBELALEADLOEC L RBEN UNFEE, HARE
st etE 8 —PU+). Nous traduisons: “Dans la montagne de
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Shinobu, ce chemin oil je vais et viens en secret, s’il pouvait me faire

voir le fond du cceur de I'aimée!”
(9) Voir Jacqueline Pigeot, op. cit., ch. III “Les relations d’itinéraire”.

Nous voudrions ici remercier la Fondation du Japon (H AKEFEAIHLS)
grice a4 qui nous avons pu, de juin 3 octobre 1995, sillonner le Honshd, a la
recherche des sites visités par Basho. Cette expérience concréte fut
irremplagable pour notre compréhension des journaux de voyage du poéte.
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