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Georges BaraiLLe (Madame Edwarday
—F 0 AN L ZDREN

o B F

1. 7=+

1940, 50 £ % RO %k THFT Z4u7: Georges BATAILLE @ %/{E
D12, Madame Edwarda i3, BATAILLE O F 7 R Mz 3L@i /80D
Pgha B T5 2 & THOERIRCER ST, BEORVREKC L - T
i DMFEARE-> T2 Lo Bbhd, ZOFMIBRXE LT 25 058%
bolol S EA T 2 A ML, 194148, 19454, 195640 3 Blic KL T,
Wb Pierre ANGELIQUE DA% T FI4T X472 (Lavd, 1956 ED
Pauvert LRIzt BATAILLE AAIC X BT E T 251))0 “eD
MDT 7 AR L ODBEOTIHAEL L 5 35K 4t BATAILLE @
D EMBRINC B Th B & h 2 »3, Madame Edwarda %, it Ma
mere, Charlotte d'Ingerville (3k55) &3k Divinus Deus D 2 14 + D
FIc 3L L X 5 2 F 5 MM b o ter CERELS L7 7 A 1 I
BWTHBCRONE 7 7 7= v 7 — Vi EN Z ORRISAAZHFET S
EHL o Twa EBbhoA, Fi, & ZfEmERERIEED ¥ %
RSB 5 &5, BENEEDIFELZ LTS 2 EnthikL 5, 7
7 A MO DILHDORTER XL, B2 ERO BEDRRIEE DREIE~D K
MW (o7 7 2 THHFIC A2 b DRE2) KL > ThE—

1) Georges BaTaiLLE, (Euvres Completes (LT O. C. :#432), Gallimard,
1972, t. 111, Notes, p. 491.

2) BATAILLE (35 7 A b fRBUCEE L THGR D hDREEREZ ChB I ENDH Y,
ZDBEL Madame Edwarda % ETHROBBEDO Y » V7 v 2235 B,
(Cf. 0.C.t.1V, Divinus Deus, pp.169-311, }s X ¢ Notes, pp. 387-418).
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&, EHHLh T3,

Jécrivis ce petit livre en septembre-octobre 1941, just
avant Le Supplice, qui forme la seconde partie de L’Expéri-
ence intérieure. Les deux textes, 2 mon sens, sont étroitement
solidaires et 'on ne peut comprendre l'un sans l'autre. Si
Madame Edwarda n’est pas demeurée unie au Supplice, c'est
en partie pour des raisons de convenance regrettables. Bien
entendu, Madame Edwarda m’exprime avec plus de vérité
efficace; je m'aurais pu écrire Le Supplice si je n’en avais

d’abord donné la clé lubrique.

Lexpérience intérienure 13, ¥HFMADMNT 7 2 VAT 4 » 7 M FE
DIF/TESLNIT 2 A P ThHHH, Totied - TRH Lic—diogE,
Meadame Edwarda i=3s\~T 30010, BRI ERRLTV%, 22
DF 7 A OB, FBOVSARBESLT, 1 A—-CDOrn, KiE
W&, 2v 7 7APCEH-TREON2LDT, ZOFFRILDOIMELEDER
BRI TULEF->TE LRSS, FUAOFRRORICEET Hh T

Do

Toutefois, je n'ai voulu décrire dans Edwarda qu'un mouve-

ment d'extase indépendant, sinon de la dépression d’une vie
p . LD
débauchée, du moins des transes sexuelles proprement dites.

I Z Tl T b X 5 7 «mouvement d’extase», «transes sexuel-
lesy DBFEL X, —hEDHRIRLDTHHWEFLDIES 52, 1956 5F IR LL
B Madame Edwarda O 5 7 A N 2F bRk F3L (FRITAID Y
Vo= ALRLERBECRVWLDTH D), MiZlic=rT 4 ¥ X A
WELEx b ooxEDFTY BATAILLE 3, «ce petit livre ou éro-

. , , ; _ H
tisme est représenté, sans détour» & F - Tu 5,

FX, #5, =757, HEg X > TEFcbflbhics 2 2 o
3) Paul ELUARD {z#:1F &7 manuscrit original rfrod, FEXDERTH LT

#, (O.C.t.II, Notes, p. 491.) BHaHIT%EE,
4) O.C.t.1Il, Madame Edwarde (LT M.E. :BEED), p.10.
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OEx T 0z, Edwarda 0)5&;@3@%%@ Do HED{HALODT IS
B, TR DRSS L5 L BRAD L Ok IR L 4
WD, FOL5KT 7 AL, Madame Edwarda %, ¥ c#HEON
REXDOHREVCOIBADHEED, o, 77 A L OHELRHEICE T
TR ERBERONLLZOLDCOWTE, FRTELTALLEL

50
2. WHEOBRELLNZEDDBUKRFER

Madame Edwarda DAIIKEL 309D 27> g vk, FiF
N, FHOAZ VAR PIORD T 77 7 Sh w5, [«
DOIEL, BMAEELERE LTEIBYLALEY & » Tk D,
X, &4 (regarde!, sortons!, etc.) t ZIicHL 7%, ¥k & O point
d’exclamation, points de suspension #{{ L7-% (bien s(ir !, etc.; jusqu’a
-+, je suis DIEU---, etc. BEED ST T NSRBI TH %) 28BS R
Bhd, XER, MOEEAOBIIC L - T, R KEBICh i Ic X -
TENENWYL 2 &, XEOHNE T 7T 7HORAIL X - THIYD
CE—TF 7 A+ FCEBETOAARARFIIEO NGO, X
Dxay =Lt WHBEPLLIEELY > 2 2 —T, RURC—-BozhR
Lo THIN T 24D TH B, 2ED, A~V —DBEVEDDNHEF
WEMAIEG R & - T 28k~ el (rupture) (2 X - T, @HEDOH
DRV I F o — Ol S 2 OEFICEE D, £ % MERIHK
L, BEONENED L —XHRBILERE LToliazh R = o
BB X h s, EieX, Wic X - TRih R KicH b 285
LR & O lea R BT O TH - C, 82 XIREEDORHIC X
B ST £ 1o RS TRIC b 15 5 DT By = DRI A 0 ) R

5) TAR#TfE] (impossible) (X BATAILLE @ mots-clés d 1 >, [FE LG
®gb, Thr B TRAAOHEARN LN X O o3 ambigu 7otk BE 4 FF
otcE#E, LImpossible &\ 5 BHOWECEBICA 2 — LI R T 5B,

6) Puisque lintensification stylistique résulte de l'insertion d’un élément
inattendu dans un pattern, elle suppose un effet de rupture qui modifie
le contexte, (---). Le contexte stylistique est un pattern linguistique rompu
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13, 5 7 A + o diachronique 7citticBlb 5 M350 1 Ao 2 G,
EVHBIMERTERICT 2V AORACKS VT, BHETHD,
[lAnc B o THA S h s RE R D, EEICHSIE M LaRersh
9%, Bl EE0H, «Au coin d’une ruey &%%Hﬂémtfwé%%a: ®’ D K
T XENENAA T b,

(Mon entrée en matiere est dure. Jaurais pu Dléviter et
rester «vraisemblable». J’avais intérét aux détours. Mais il
en est ainsi, le commencement est sans détour. Je continue
...plus dur...g)

L0, BEFOFRROTHEECHE BT Lo LT 00N
%m;of,%&6hh&#©@%%m¢%§hfLi5ﬁﬁfm<,%
DORITLEIHRE LT, Bhkicbowh-TL % 5, i2ah47 % (pratique
d’écriture) F D 4 Dz BT AW Z Stk TV B RN, TooFT
CAE—F, o COWDIREE - BT, HEORTCH > T, BHDLO
EDRI DR C IR ORI Y ORMIL, TOREMNE, HREICX
STHAED I BT R Lc T 2#ERT5 &M, ikt
C X o CTRDUTRRMREERIEL LD, MR RAELH LTS &

. . 8
FrBIA D,

par un élément qui est imprévisible, et le contraste résultant de cette in-
terférence est le stimulus stylistique. La rupture ne doit pas étre inter-
prétée comme un principe de dissociation. La valeur stylistique du cont-
raste réside dans le systéeme de relations qu’il établit entre les deux élé-
ments qui se heurtent;(...). (Michael RirrFATERRE, Essais de siylistique
structurale, flammarion, 1971, pp. 57, 58.)

7y M.E,p.19.

8) L’agent réel de l'attente frustrée c’est une attente eccrue antérieure a
Poccurrence de I’élément de basse prévisibilité. Cette attente accrue,
résulte du renforcement du peattern du contexte. (---).

I faut corriger et compléter cette définition du texte comme vecteur
en y ajoutant le concept de rétroaction:le sens et la valeur de certains
faits de style déja déchiffrés sont modifiés rétrospectivement par ce que
le lecteur découvre a mesure qu’il progresse dans sa lecture. Tel mot
répété, par exemple, est mis en relief du fait de la répétition: il fait
contraste avec les mots de son contexte qui ne sont pas marqués com-
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BT, AXDIODE 7 v g v (FNEERTHOZ—TEORIITLL
) KN TV ADI, ThZICA 7 2~ D85 3ilh D=7 A
2 —TH5HH, «transey DEWE X AT 5 - W FOHROME L, T
b BEIEEIDSE (WiiE) nikDdRAEN T b, 2E D, FE «silence» T
H%, 3E «silencey i1, BT 27 2 F OWHH ST X DA & («le deuil
(m)wﬁt@tm&azms%mew@w?ﬁmmﬁzﬁy~®%mﬁé
WHETFTUCKPAEALE®M ) ¥ 5 I ¢ («kune sorte de silence
tomba sur moi de haut§>0)), X, Bzt Edwarda absente o FERIiCAH
AFEEE LT (e silence ou M™ Edwarda demeurait fermée>1>5>, v
AMZHALTR B, & DEE e «silence»y —— BATAILLE ©# % % «le
Mmpﬂwégkﬁ@&%miof,?%ﬁﬁﬂ%ﬁé%%%% , =7

me lui par une relation d’identité avec une«&prototype. (---).

Plus le pattern est clairement dessiné, plus fort sera le contraste (par
exemple un contexte narratif avec des verbes au passé préparant un
contraste avec un présent historique isolé ;(---). (Michael RIFFATERRE, op.
cit., pp. 58,59,150). Roman JAKOBSON 23% D 2{ECH|H L T\w5 G. M. Hop-
KINS o B3OS B 2 P AT kv D\ Tl X A3 S0 R o 87T,

A T’espéce abrupte ou marquée du parallélisme appartiennent la méta-
phore, la comparaison, la parabole, etc., ou leffet est cherché dans la
ressemblance des choses, et I’antithése, le contraste, etc., ou il est cher-
ché dans la dissemblance. (R. JAKOBSON, Essais de linguistique générale,
Editions de Minuit, 1963, p. 235), 35 L O% JAKOBSON Dk D iz ki) 5 «ambi-
guitéy L EBORFEL L TELLRDLLDES S,

L’ambiguité est une propriété intrinséque, inaliénable, de tout message
centré sur lui-méme, bref c’est un corollaire obligé de la poésie.(--+). Non
seulement le message lui-méme, mais aussi le destinateur et le desti-
nataire deviennent ambigus. En plus de l'auteur et du lecteur, il y a le
«je» du héros lyrique ou du narrateur fictif et le «tu» ou le «vous» du
destinataire supposé des monologues dramatiques, des supplications, des
épitres. (ibid., p.238).

9) M.E, p. 24, Bz,

10) Ibid., p. 20. ” "

11) Ibid., p. 26. ” ”

12) Je ne donnerai qu'un exemple de mot glissant. Je dis mot: ce peut étre
aussi bien la phrase ol l'on insére le mot, mais je me borne au mot
silence. Du mot il est déja, je I’ai dit, I'abolition du bruit qu’est le mot;
entre tous les mots c’est le plus pervers, ou le plus poétique: il est lui-
méme gage de sa mort. (0. C. t. V, Lexpérience intérieure, JJ T E.1. LBE
72, p-28)
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13)
ARy — BB EHOZE («point de rupture de la conscience») &

HhgbgTERINTWIDR R EMABEKRI S, LT 25 Lk
KHITADBEL L A, FRIEIERERBALZOLOOENTH S,

.................

.................

...................... . . les glaces
qui tapissaient les murs, et dont le plafond lui-méme était
fait, multipliaient I'image animale d’un accouplement: au
plus léger mouvement, nos coceurs rompus s’ouvraient au vide

14)
ou nous perdait l'infinité de nos reflets.

Y OB LB P LOBHE (censure) ©, WTFhE L EWRT 5 0

o X % 7 points de suspension —— FKETADOEEM L LTELIN LI
15)

Rix, ALDEE-7 (B)HERMHE L, BT «hétérogéner» 7c, M

13) ZooFRB+D DL Histoire de Paeil D25 Coincidences DHCH 5,

Mais précisant ce point de rupture de la conscience ou, si l'on veut,
le lieu d’élection de I’écart sexuel, (---). (O.C.t.1, p. 75).

ZDTF 7 A, BATAILLE 2330F O, BEEZIT TWw o B oo I,
Adrien BoreL o #hdi: [hEE] & LTE hicdDTHB, (CfL O.C. t L
Notes, p. 644).

14) M. E, p. 22.

15) «hétérogene» (X, BATAILLE D F 7 A b Tt} A mot-clé Th B D Lt 53,
F DAL BatailLe OB\ CHEEAERY # - TV %, Dossier
HETEROLOGIE & L T¥ & bhic fragments [ BEAENA BRI T
% (Cf. 0.C. t. 1I, pp. 165~202) ,
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Dz s Y Fa—NblcsThd, 772 2k BRL 2 OB, WH
BRI A H 2 SR LT TR, RBEOHMCAR EE L Y, L0
«rupturey &AM LC, HE IR O LDOFAE D W T &
mﬁ,%moﬁéfqmwm»&ﬁﬁ%ﬁotéwéﬁkéﬁéﬁo%
IO, PEOED Fk < o & D LIEE Lo s MR BT Y
L\égm)

BATAILLE @ mots-clés @ 1 -, «rupture» |, ZiUZRTEARIC,
FIAOBELEL Bb o o TEb STV LY, LORRE, T2
A FHZEE DS Xjve Edwarda 12 ¥ 0B A b2 3 =& A KT 5 —D
BRICE > T, ERd Do T o 2 & 4 5, Edwarda
DI+ % «blessure» =«guenilles» i< % —@OERE («déchirery,
«ouvriry, «dénuder», etc.) |3, «glisser», «tomber», etc. DFEIC L - T
BEDO R TR T 7T, «le ciel vide» (=abime) ~&, Hi7ec 2 HBATc
o TR 2 A~ E TS T TU S b LB 2 bR 5 AT

16) -ty - 7m A FJRD Jacques Lacan i3, ¥} 55 G O HGE
COWTRRICGHI T, BAEBEOF L v vy 7 BRI SECHRC ST L T
SHEDORCANFEOBRERHCERLTWAN, IELL, 5L AR
h1 OGN ENFTEOMBERC SV TLEL SR TWHLDN TR WS
9 M

(---) : prenant le récit d’'une histoire quotidienne pour un apologue qui
a bon entendeur adresse son salut, une longue prosopopée pour une in-
terjection directe, ou au contraire un simple lapsus pour une déclaration
fort complexe, voire le soupir d’'un silence pour tout le développement
lyrique auquel il supplée.

Ainsi c’est une ponctuation heureuse qui donne son sens au discours
du sujet. Cest pourquoi la suspension de la séance dont la technique
actuelle fait une halte purement chronométrique et comme telle indif-
férente a la trame du discours, y joue le role d’'une scansion qui a toute
la valeur d’une intervention pour précipiter les moments concluants. Et
ceci indique de libérer ce terme de son cadre routinier pour le soumettre
a toutes fins utiles de la technique. (J. LacaN, Ecrit 1, Seuil, 1970, p. 128,
Fonction et champs de la parole et du langage. $#§%#.) Madame
Edwarda OAH, BIABHRO L) kMTCLI2FEYHR L3O b
«hébétude» A% sonorité FdH D THBH «une voixy X >THHR B &
5 BE K » THR TV 5,

17) %% (communication) oW THEEATTENSRTWBA, flziE, Lex-
périence intérieure VT K DR EBRND D,
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BRI £ -2 LM ¥ 2 — oMK T 2, BATAILLE B4
fﬁl‘%ﬁ@ﬂﬁ%, s k—b\—n/b\bb;:;' t/l‘lﬂjé%

*

* *

AL > TR 3 YD =27 A2y ——HEx eV D H R
DICL LT, Bk DRI NS HEOH & — L hulififuc @ 2 h Tt
RED, BOMBIZTNDAL, BeRzRbt0ooBECHEHNILD
X5, BE->TxTEh, BB E2MBEVHADIMLTHE, KE
wilG L7-GE «angoissey (3, bV 7LrAM4vDX 5&: LR,
s BTN AR L e, RELERL Lic OMBORE, 2% )
KB OHEEO L DHERFEE DI LTV, BEL T#) %, LT
Bdwarda %35 8, THROATEELE 5 L 2RAOBHE) 2AA
D SERIAGE B Biz U, R SH CHEOT T4, AT o R
%ﬂf\jg)!: I LT o o BATAILLE D = 7 ) F . — i B » TLl1, «jouis-
sance» & «souffrance»,«la mort» * «la petite mort» ci%’j’i{'@*@ h,
FOIEEDOIS, BHDE 7 > 5 v «jouissance» I ﬂ's"%i‘x DX
CLT2F/EHD & 7 > 5 v «souffrancey »idfimh T4 2, KEWCH
> THUE S, XF@ » Edwarda & X /e fEr, R0 KEREED
Bl T < b, RIFMEMEEAEDH By, FEMANEEnFh 25t

1l n’y a plus sujet==objet, mais «bréche béante» entre 'un et I'autre et,
dans la bréche, le sujet, ’objet sont dissous, il y a passage, communication,
(--). (E. L, p. 74.)

o, «glissementy DEHRIZ X » THEMK LB, W& INBO R BEkic 3
BHEWH, TTEROBERBNTORTWAEELT L X 9, (Cf. «..ilnes’agit
pas d’un dualisme oppositionnel. Le passage du monde extérieure aux
abysses intérieurs est affaire de glissements et non d’une opposition con-
ceptuelle». Michel FEHER, Conjurations de la violence, Introduction a la
lecture de Georges Bataille, Presses Universitaires de France, 1981, p. 19).

BATAILLE 234 «perversy 7pEEd LT T 5% «silence» (3, «le mot
glissanty & $ BT K/, 3F128MK), «hétérogeney 7 «rupture»
i, MEMOBBC TG HEE L TOBRBE, 1 >OFHEEE L
~NOBITRFAHEC TS CABD] LW X O5RBHLTELLR L 5, (I 45

=) 7 —7, BREEFER ML), EERFEHKE, 1974 288),
18) E.IL, p. 71 «le désir (---) d’annuler le désir»
19) Ibid., p. 70 «de I'harmonie a la dissonance»
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DBEE AT LD LEL BT LB, MHHCT 7 2 Mcllibh i 7
A& v —1, 4ic B «le mot glissant : silencél») el N e G L A
7= «glissement aveugle dans la rnort>2>2 >0)f2k&& LT ZLRTE
D, BL~N7 bArRET répétition oA, A\ OEBBEFRAYER LT
WD, XAKIZDOWTERTAR B &, «angoissey DY 7 LA iz X H1EE) & 4t
CEE SRR, YEEHEAESCHE INSE «silencey ORI X
> THE» BRI, REORBERFER U LTRBECLHRENRE- TL
L—C I THEDRT =2 3, =2V F .~ LDLhEHRTH
Do B IBREMIR D ~ L, «hébétudey ~ &L AiATeEE, points de sus-
pension & X » THICFEWXED L, HFANETNDIRAAL T, «une
Voix» I X » TRV HHEHI 2 F T

Tout avait disparu, la salle et M™ Edwarda. La nuit
seule...

23)
De mon hébétude, une voix, trop humaine, me tira.

Buit, BRED = XA F ~DMPAEBR T LAV CDX 5= AR

2
o — ¥, «anéconomique» L FESNX DS 5

20) 7oA b BREOBRMOHK L, TREFAOHE) OF TR T\5, FEOMEE)
&, RESERELSHROBEBOTHNL7 a4 bRAMELLLOTH 505, %
DYUBDHRIFNELT W. 4 e flOHEMF, v— 1 vV EEMHNDEE
L ARHE, 7/ X AEIHHERSH D), BBl L S kB o= =2
7 i —kBALT, #o» archétype #Z DFRICRD D & ENHED DTt
1259 e BIZEROGIAFD «devaity i OBE O & oWEE, Fhicx
LT «suspendue» iz, TV 75 Fov A 5] OREIEARCEHEIND L 5 7t
EODHVBEENBEGT LR TNEDERD 2 LIXHRRNES S i,

(--+) : javais su, quand elle courut, qu’a toute force elle devait courir,
se précipiter sous la porte; quand elle s’arréta, qu’elle était suspendue
dans une sorte d’absence, loin au-dela de rires possibles. (M. E., p. 25, &
HEH),

21) AR, E12) B,

22) M.E, p. 29.

23) M. E,, p. 20.

24) Shoshana FeLmaN (¥, Don Juan wRbhz8kEoF%, ] Lacan o
«La jouissance, c’est ce qui ne sert a rien» t\»5 SEA{E) TROBICE
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KiZ, 3BHD=ZI AR —~DY 5> V= g VEDOWTE 2 Tk
Vo IRENCHiAILS DL «angoisse» 12 E X b7z TFAL A3, «gracile»
T «obscene» 7c, H\WEk% { -7 Edwarda prostituée & #iz 3 3
«jouissance», 2 &FHixZh & RBEHCREGIAMEZ 8 -7 (1) Edwarda
n, FfEcEI T «ver de terrey Dk S L&, UJtﬁ“D?%, Rtk
i3, Edwarda 7% taxi OMEFELHTFICHKD 5 jouissance» ThH %,
CORICBREIND =7 A2 v~ DB, BEL b XD ERE
TS LTS TERE ->TWD0, KB - T4 LB “déplacement”
12, BATAILLE D=2 )V F . —~ L FD L DDEHTL b5, B~
mots-clés & & - THTH, HRINLBHRAR, (M, 3 X OB
CEhZhBrEz v, {FE, RclecHlozEcagzbhninX
512t >CL¥ 5Tl 5, Denis HOLLIER 1%, ZhEKOBICER L T
[

Dans ce qu’on pourrait appeler la langue de Bataille(...),
les mots renvoient bien a d’autres mots (comme dans toute
langue), mais a des mots qui ne sont plus & leur place, qui

25)

manquent a leur place parce qu'ils ont bougé entre-temps.

2F/HD w27 v~ 4 v Edwarda fuyante % i\ 7 8ilox B 2 &K

BLTw3,

La nourriture figure, dans le mythe de Don Juan, la jouissance, en tant
qu’elle ne sert a rien, qu’elle est pure dépense, anéconomigue. iS. FELMAN,
Le Scandale du corps parlant, Don Juan avec Austin ou la séduction en
deux langues, Seuil., 1980, p. 74, i %3%) , Fdwarde %% T BATAILLE O
77 A bRz Shs Don Juan ~DFRII KL KN p 243 BR),
X, Julia KRISTEVA [ X A& D ERS, BATAILLE D=2 V5o — A% T
5LICEENBIRZC D EBbRS,

Le récit est donc une structure dont le désir est I’économie. Clest ce
qui le distingue de la poésie dont pour Bataille léconomie est celle d'un
«décri» ; autrement dit: le langage poétique est une irruption violente
de la négativité dans le discours, qui dénonce toute unité et détruit le
sujet en détruisant la logique; il sombre dans la «nuity». (J. KRISTEVA,
Bataille, lexpérience et la pratique, in Bataille, U. G. E. 1973,p.285. 55 3813 %),

25) Denis HoLLIER, La prise de la Concorde, Essais sur Georges Bataille,
Gallimard, 1974, p. 58.
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ENLDOERTHRIS,

1. Je n’avais pas bougé: immobile comme moi, Edwarda
attendait sous la porte, au mileu de l'arche. Elle était noire,
entiérement, simple, angoissante comme un trou: je compris
qu’elle ne riait pas et méme, exactement, que, sous le véte-
ment qui la voilait, elle était maintenant absente.

2. (...)japercus, de lautre cété du boulevard, immobile, le
domino qui se perdait dans 'ombre : Edwarda se tenait de-
bout, toujours sensiblement absente, devant une terrasse
rangéezf)

IRMHD2ODEREETH 20D F 75 71, «je me sentisy, «je
voulus savoiry, «je su», «je ((savais)», «Je connaissais, je voulus con-
naitre» L5 X 5ic, TR O/-SfpabT R i b b T b
Lo L, BER—BO S bicikhIhicdorciliiticl, ErhicXED
X, FERFEIMEDOFTOERY EF 5 2 Lok L 5, Edwarda 1z T£D—
Bl D5 bic THEOMZ S~ LBIVTLES>TV % GED LV
N, NEEH, A A —COKL<ATRZ % dplacement, Fiur DT
7 A Mk} 5 KE O anaphorique ZetiEHAFHLTWLHEELD & &

P E 5 B IR B A~ Ly - ofe A I

26) M. E., p.24 X0 p. 25 HFRESE,
27) S. FELMAN |2, Don Juan o «jouissance» D% anaphorique & 5E3%
LTL‘Z)O
Don Juan, cependant, déconstruit cette logique paternelle de 'identité,
cette promesse de la métaphore, par la figure méme de sa vie qui est
celle de Uanaphore, de P'incessante reprise du commencement par la répé-
tition des promesses non achevées, non tenues. (S.FELMAN, op. cit., p. 52).
anaphore i3, BHFEOMETIIARNR, FERELERT L, ZhEERH
fLORIEBFREY AT 0L L TRz (T b Fe 73, ¥HEHIEMHR,
B EEER/NE), S1EBERL, 19754, p.439), X, Bk Tk, #lx T
KRISTEVA @ L 5z, anaphore o & DR 7ct:'E, BAEc L - TCEE0FEMAL
#EFD, Bz, vy Y XALLORHEIB LY L9 («s’évader des
grilles de la rationalité “logocentrique™) KL TELHZ LI TW
%, KRISTEVA {3, «chaque “parole” est redoublée par quelque chose
d’autre qui la désigne mais ne la représente pas» E5EFHEL TEWT,
anaphore DZEHITH H («un mouvement a travers un espacey), FI b
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excentrique /efEi% 7 7 A PRBOMBICHR LSS, AL~V —D5%
wEtk, BAEMOREBREVS LB DTHL S, TOHREE LT, #E
DEALG LEDOBEEDEE DL, BB IND Lokt /e » T b,
<<inachevé>:§8)&aj:, #b (la fin, la mort) OEETHL LRIBCBE Y
(commencement) OEFETLH 5, ZOHEREALT, 27X FOFHED
XEEHECDOXEERNTHTCAHRL S,

28)

Au coin d’une rue, 'angoisse, une angoisse sale et grisante,
me décomposa (...): je demandai, au comptoir, un pernod
que javalai; je poursuivis de zinc en zinc, jusg#’a... La nuit
achevait de tomber.

Je commencai d’errer dans ces rues propices qui vont du
carrefour Poissonniere & la rue Saint-Denis. La solitude et
I'obscurité acheverent mon ivresse. (...). ((...) le commence-
ment est sans détour. Je continue...plus dur...)

((...) Le récit, le continuerai-je ?)
Jai fini.

Du sommeil qui nous laissa, peu de temps, dans le fond

anaphore/anaphorique D #:H & BifEa 5| Hi L («non-structurée, non-pronon-
cable, silencieuse, muette et méme non-écritey, «relationnelle, transgressive
(--+) a travers laquelle (---) connote une owverture, une extension»), ¥i
ek SENAEL L OF 7 A P4 («texte-en-dehors-du-texte-
présent») ~ &, BEMLE TRBRIR TV 5,

L’espace translinguistique se construit a partir de anaphore:(.-.).

(--+) le texte est un appareil dans lequel les “unités” sémantiques de
la chaine linguistique (mots, expressions, phrases, paragraphes) s’ouvrent
en volume en se mettant en rapport, a travers la surface structurée de
la parole, avec I'infinité de la pratique translinguistique.(:--).

Le langage poétique, tout texte citationnel, le réve, ’écriture hiérogly-
phique, se construisent comme anaphoriques, irréductibles au signe.(--).

Mais, face a P’anaphore, la régularité harmonique de la structure se
démasque comme une fiction scientifique, et la diachronie (avec 'espace)
se voient de nouveau rappelés dans la synchronie de ce qui est énoncé
ou écrit. (J. Kristiva, Semiotike, recherche pour une sémanalyse, Seuil,
1969, pp. 81~83, 91, 96, 97) .

«inachevé» 4,, BATAILLE & mot-clé, &35 3 » FIREWIND X 558K
L I Hecel otz THA &35 systéeme (BATAILLE 12§82 - HeEGEL
BEMRL o) WHE SR 5 EE,
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du taxi, je me suis éveillé malaggz, le premier... Le reste est
ironie, longue attente de la mort...

«Je commencai» 26 «Jai fini» & OEEHIENI0K <~ DB E i
W L3, «commencai» & «finiy DFEIL, L\‘a“'hi)?‘é% e b b
«continuer», % X O¥ points de suspension & %n%n)ﬁ%‘%ﬁgo B fRiz
o TRY, FOHBELF>THEELTLE-TWS, b7 72 414
CIEHD X 5@\ T3 EE «continuery (§i1F5) %, points de sus-
pension D F) L MR > THEE T 7 A FDRANLF B> T mD LD
ThH, B, %%@ﬁ?&k:%jhé TH#.) ©BHE», «le premiery (%
LA B = =T Lhigw) 237 7 A b&hrdlEse, fvF LTl
5,

Bex e RE EOTBAMY:, BRI IESOERYERL, Kokv s
F 2~ A DORFHEEPLIES LI EMEOR (ThXHRNLXhHRT
bHBOEMN) 1, FIAMCE S TRPBISVER L TWA, LU
5 kbbbl n, ch&Endon, Madame Edwarda 5 7 2 + BT
IETWBELELDHD TINS5 D

*
* *

MON ANGOISSE EST ENFIN L’ABSOLUE
SOUVERAINE. (MA SOUVERAINETE MORTE
EST A LA RUE. INSAISISSABLE — AUTOUR
D’ELLE UN SILENCE DE TOMBE — TAPIE
DANS I’ATTENTE D'UN

TERRIBLE

—ET POURTANT SA TRISTESSE

SE RIT DE TOUST(”.

29) M. E, pp. 19, 31.
30) o= T 7R, PIRTEERD X 97T i,
L’ANGOISSE EST SEULE ABSOLUE SOUVERAINE. LE SOUVERAIN
N’EST PLUS UN ROI: IL EST CACHE DANS LES GRANDES VILLES.

— 245 — (96 )



Z it Madame Edwarda = 735 7ONETH5, R THR~
déplacement 24 Tl > TV BDRE CICRABZ LSk 5 o 72
D, TOMET 7 ALORNCIh > TREPNEHNTH S &, B
«angoisse» il F h CTHIHEY I¥ - Tz Ty & Edwarda £
b, Edwarda ¢ taxi OBEFO =7 A2V —RELHEFTO v R
BAZEROBELDHND,

mon angoisse (je) M"* Edwarda
a-la rue
P'obscurité de E. la plus nue
i 4 la ru
je voulus me dénuder a rue E. drapée de noir
. la nuit nue
Je suis fou E. angoissante
‘le ciel fou E. ah
javais le se'r}tlment _ I'arche de pierre - a s?nte )
d’étre la nuit cette pierre noire
le néant de .
je penetrai sous l'arche cette arche elle était folle dans
de pierre les rues

le ciel vide

nu(e), fou(folle), absent (e)/vide D4 (Brc &) B, la nuit/
I'obscurité/noir (¢), la rue, la pierre/l'arche, le ciel #c &, B:&H O #
EETHA27 45V 7 R ENHE - h% X - T «le changement
comme on glissey +EHB Xh 5 X 574 «mon angoisse (Je)»—~>Edwarda

L\ IoRTT (déplacement) H5ET 35, L2 L «mon angoisse» A3

IL SENTOURE D'UN SILENCE DISSIMULANT SA TRISTESSE. IL
EST TAPI DANS IATTENTE D'UN TERRIBLE ET POURTANT SA
TRISTESSE SE RIT DE TOUT. (O. C. t. II], Notes, p. 494).

= » «LE SOUVERAIN» #\#ic «<MA SOUVERAINETE» %o T\ 5 R
1B, ThicfEied «ILy 25 «ELLE» ~OEFI L - T, Az iXkOXHhD

«Elley (Edwarda/DIEU) w B bh sk, Ao «Elley B —B
BB > TV B T E DD B,

Je me sentis libéré d’Elle—jétais seul devant cette pierre noire. Je
tremblais, devinant devant moi ce que le monde a de plus désert. (M.E,,
p-24).

AXFDOFIAD, LFOKE, BT X 5HHTESE,
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Edwarda iz v B -7 1 T#.] & Edwarda #4002 T 72 3E o HigH
BT S C Enel, F0k, Hi TR R EDE E -/ Edwarda
E—&{bL X 5 &3 5%E («je m’allongeai le long d'elle, la couvrit de
mon vétement»), Edwarda & taxi O@EFo =2 22 v —% [ (=
témoin) AR TrnF 5 KB, «<mon angoisse» HHY [Fh) ~ &% DR
ENLIDTHHZ EXRRLT W 2)0 Pierre 7' Madame FEdwarda ©
k5 DM% (Pierre ANGELIQUE) Th—te= ) 3 X 0K «bour-
‘reau», «foudroyer» *\ 3 EED FENFT L 5T, pierre (A) it
BATAILLE & & » Ci3fkEDWiFEE, Bt Don Juan {Ziic 8135 HE
~OBAE L - LY, [F.) & Edwarda (pierre noire) o—fkiks
BMFCVWBEEL LY, X, = DFEH iz, Edwarda prostituée/pierre
noire % '5347% («pénétrai I'arche de. pierre») %@ L T, débauche
H5 TH) PEFYWTET S L\ 5, auto-mutilation OFHFOESE
L EicdhieoT L~3%3>)0 HDO=vr5 7 K_};ié‘o TH A &, «mon angoisse»

31) ok serrid, FTOXBHCHB I 5k ] ofliFcBEhs BEL,
BRTHs TRES] ol 28EE LTRLb R X 5,

(---) je vois se dessiner dans l'espace une figure qui éveille et con-
voque les possibilités de mon propre corps comme s’il s’agissait de gestes
ou de comportements miens. Tout se passe comme si les fonctions de
Pintentionnalité et de I’objet intentionnel se trouvaient paradoxalement
permutées. (Maurice MERLEAU-PONTY, Signes, Gallimard, 1960, p. 118).

32) BATAILLE 1%, 19554E6H, Edwaerde #FOERH EiFiclie, 7 7 2 + g,
Pierre Angélique O—fDHEXBML X 5 & THEREF - T3,
(0. C. t. IV, Notes p. 387). %, 3EfED 1> Ma meére Ti¥, Pierre % Sz
CEAADELE LTI TS, D HoLLIER (3 Edwarda 25 Le mort & \»
5 Rt DIEE D4, Edovard otbHch s o LML T\ 5, (CL D.
HoLLIER. 0p. cit., p. 222).

33) auto-mutilation 234 %7 5 U » 7 BB THRINTHBHILL TR, AP
«la nudité (d’Edwarda) tranquille traversa la salley » Fhicki < EH,
«la mort elle-méme était de la féte, en ceci que la nudité du bordel
appelle le couteau du boucher» (M. E., p. 22), 3 X v¥, Edwarda o contor-
sions # %>+ FIE, «un troncon de ver de terre» (M. E., p. 26) &35 5,
Documents ZE {88 X iz llio#ir, La mutilation sacrificielle et Uoreille
coupée de Van Gogh (0.C.t. 1, p.258) TH D F — =W\ rbhTWBH D%
Rz L2k,
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& <<souveramete») DD «enfiny X > TREhAREE Dz, Ziuglk
Nt X b fegklo déplacement, S\ ik huid Edwarda o8 bic B
LHEFR & E 2 67}1320 Y&, «chuchotement d’3§3>, BIOt- tr- T
hiR LIz X - T «un silence de tombe», «trouy» (F;%) ~&, «TER-
REUR» ~EEiFh TV <, Xt HeceL o E#, «La mort
est ce qu’il y a de plus terrible et maintenir I'ccuvre de la mort est ce
qui demande la plus grande force» (3, ¥ 7 A+ D& H T ® «TER-
REUR» o A&B %8B, LT\55, B «TERREURy o (&)1, A%
DR b %8, SE RIT DE TOUT» 12 & » CHBmil, HhB >
W (RE) O, HESEOE IS hADTH A,

*

3. Fr7AxroLRE~ (1)

T A DR, ROEHRI B

Les zmages qui excitent le désiv ou provoquent le spasme final

34) «souveramete» 1%, BATAILLE @B \WTHEHELHEAE CTH S, La Somme
Athéologique (L’expérience intérieure % #0—if) rho> Méthode de médi-
tation OFT, BATAILLE D=2/ I —3 GEERAFEY) o h L B8-S
B Tw5, (0.C.t.V,pp.215-216) .

35) =vr 3 7oK («insaisissable», «silencey, «tapis», «attente», etc.) {1},
Areh, Bix7efc Edwarda L DB 0ic L » TEBE I ATV 5,

kgl déplacement, s X ¥ «le loup noir»,«un trouy, «la pierre noire»
EEviaz 5h s Edwarda oMk ¥, Seweik-~<7- anaphorique 7p#thH
CERTHLDEFZ 5,

36) Lucette Finas n3FBl, (L. Finas, Le Crue, Une lecture de Bataille:
Madame Edwarda, Gallimard, 1972, p.109). FINAS (32D = ¥ 7 5 7 D48
13477 » T\ gy, «ruey, «nuy, «nuity, etc., «fouy, «trouy, «loupy, etc. ®

FHEHATCIEA L Tw 2,

37) = «SE RIT» i3, Eofio péjoratif 7eBk WA d bR TS LA
iz, Jacques DERRIDA 230 BATAILLE ROFTHE L TV 5 L 5,
Aufhebung # il Liz~— 7L DHEDE ¥4 % 5 («cette économie de la vie
se restreint 4 la conservation, a la circulation et & la reproduction de
soi, comme du sensy»), BaraiLLe o «Eclat de rire» T4 HB1AH 5, (Cf.
J. DERRIDA, Lécriture et la différence, De I'économie restreinte a I'économie
générale, Seuil, 1979,p.376).
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sont ordinaivement louches, équivoques : si c’est I'horreur, si
c’est la mort qu'elles ont en vue, c’est toujours d'une maniere
sournoise. Méme dans la perspective de Sade, la mort est dé-
tournée sur l'autre, et l'autre est tout d'abord une expression
délicieuse de la v?;'fz.

FFTEX, FERFLA 42—k THFH] okl Tws— THT)
BAK ] BEXH X Wt Madame Edwarda 13, Edwarda iz %133 %E 0
Wgibev 5, zhd 120 «détoury DR LD LItk > THRDIL-
TWBERELREEA S, SEOHRICE X\ «sexualitéy ot RF
% «détoury 7 LIz & &, FRIIZRPIE DERAKER Lo LWORES
5k Bid, RBOWEFEICL> T MEE), OUBROHEFITOWT
FEDZEMAIBEIDIEA S, FD XS LTEEShZ LB N, KRBT
HoBLDESS gql REtE & OB BLRTT 5 Edwarda o s T RREA
ORI, RBCHToEEIZOL0ERHMLTV5 X3 icBbh
%, Pierre ANGELIQUE DA% % M5 = &1 X » T BATAILLE 2377
T30 X, pratique d'écriture 1=kt % «un détoury 1= fl e & /x
VB Dy Fei B A SR DRI A S R REDREE D 1 B B e
BATAILLE KA X3 ANGELIQUE DF 7 A FADRBTHD., KREW
HROBHEXRP L TLEINRE, COEDLEBOEIRL, b 5—FHDE
WETHB 7 L a2 — Lk «angoisse» @éiwq%bxé{;ht HF (narra-
teur) WRHALEED X 51 LTHEL THIR L, ﬁkﬁxk%ﬁL%AAf<
B0 L LKRECEOR D LD WERAREI®, DLz T 7 A
MBS HER TV L,

(...) M. Non-Sens écrit, il comprend qu’il est fou: c’est

38) M.E,p.13.
39) BATAILLE RO EHL T 5,
Le monde de la sexualité n’étant pas un monde de la parole, étant un
monde du silence. (0.C.t.III, Notes, p.492) .
40) Que signifie la réponse d’Angélique sinon le silence. Le pseudonyme
est la négation du diabolique. (¢bid., p.492) .
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affreux. Mais sa folie, ce non-sens — comme il est, tout a
coup, devenu «sérieux»: — serait-ce la justement «le Sens»?

[non, Hegel n’a rien & voir avec '«apothéose» d’une folle.. ]

MLT=2YF - uHENDZ LDRVGEETE, BLIEHLTOLDT
récit B 42)
HOWREC T BRIMEEDOEBTOLOTE B 5 = DRE bk, «Le
b
récit, le continuerai-je?» *\>o 7% ¥ THERT B, —7, a%cé%%ﬁﬁf

o THA X, BIZE, RO EO P HTE 2R bTOnAbR S,

Pourtant je continue, dans mon obscurité : 'homme continue
en moi, en passe par la. Quand je profére en moi-méme:
QU'EST-CE? quand je suis la sans réponse concevable, je crois
qu’en moi-méme, enfin, cet homme devrait tuer ce que je
suis, devenir a ce point [ui-méme que ma bétise cesse de

43)
me rendre risible.

= = T «’hommey, «cet hommgg LELNTWALD, =2 ) F o —
AT TFECHE L b ) b BT & 5 & 5 i B2, sexualité
T B RHADOMEE) L% Ly, £ LT «lui-méme» & «moi-mémey——,
FIALDREF Mo THRDERDRBICATE YD,

(...) Es-tu seul? as-tu froid ? sais-tu ]usqua quel point

I'homme est «toi-méme» ? imbécile ? et nu ? ?

B UT, VI EHEAFCX L TR EIND L 57 ZDEOLTIT

41) M.E. p.30.

42) Je ne récuse pas la connaissance, sans laquelle je n’écrirais pas, mais
cette main qui écrit est mouranie et par cette mort a elle promise, elle
échappe aux limites acceptées en écrivant (acceptées de la main qui
écrit mais refusées de celle qui meurt). (M. E., Préface, p.12).

43) Madame Edwarda k7 Ru5y0BRICH D Léxpérience intérieure 0 11
i, Le supplice (A/hdy p. 256 £IR) tho i, (E. L, pp.45,46).

44) Axdie «—Seul des hommes a passer le néant de cette archel» &u»
5FREMNAROH (p.25), X, Edwarda ofiF & 705 taxi OFEFH, «cet
homme» EIFiEh T3,

45) M. E, p.15.
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T, «’hommey & <<toi-mé~me» (2% bz moi-méme) (2R b e < I
Mo, 20—ATt, HRAEEEED 5 btz T\ 5B EFO
ik, REHT 7 AP OREFBEHE B RTRTILH DD 5 1y
BATAILLE |3 ANGELIQUE a:%%%?%ﬁ)%é kT, FoANE DR
HROTHHEDTHH 9,

«délir div??1)>> T#H% Edwarda 75 7 2 +pCHR BT 2 rgizééneﬁq
ThH b0, TR FER LTS5 Lo HEORD (%),
FEARTF, BINhDZ Lodw TE), b EEEHKE—7 =1 ¢
i, EEBORAOMEAMYTHITELT, =—F 2 DFFEMD <es»
DFEEED Tbgz ich=je T# /< er=il Tk, ZOBIFHLE A
COFOMHE), «es» W H XI5 Lic X » T, 72 AL+ Madame
Edwarda (3ZEOETHON TV B EEXRGIEA D b,

4. F 72 troLE~ (11D
Je n'ai d’autre intention que de mettre en évidence le

49
drame dissimulé sous les mots: (...).

46) 0O.C.t.II1, Notes, p.493.

47) «l’esprit se détourne de lui-méme» (M.E., Préface, p.10).

48) [k, EBEHBONE VST L2 5 BRNEBERCIFERLRWT, XL
SIUER TR S DD » & B LEREBOBN—HBF 5L L 5 LB
WET, =—F 2 DFEBCIH, ST o 7OEBDIKIDELT, R AX
Fhx 4t (das Es) L0P0iE4, ZoIEAFRLTNL, - ORMEYHE
FOEERHRE—Tobdb I OFMPIES O BRCHbhEWC E— & F \»
FbTORBCELTHL LOBbhET] (74 v, HETPER,
g H AN, BARECCHIR, 19644F, p.109), 2@ «es» wBIL T, BaraiLLe
DOLELIc=—F 2Kl o THATH B L, «Je pense donc je suisy [T X
NABEBRH Lo le=—~F 2 DKRORBCHE S, TRELVI ORI Eh>
BT B L EERHTERDL LD TSR >HRTHEZFERLDTE RV, L
T TEB<OIAOABEES SOLEHTHDHEEETHORIFE D E M
ThHbH, EWHZ L, BETh, (Fhit) Bo5——>(es denkt)— |, £ L
T, [BELRIVELEORE] chh, BRI MaSE2RTHEETHE] &
TBHERINTWE, (=—F %, FREZR FEEOKE), HARH, 1974, pp.
37,39),

49) 0.C.t.V, Méthode de méditation, p.221, 5HH%EH,
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BATAILLE 2, HE0 pratique d’écriture % Lo X 5 e EAFT T
5 (bL, FREEKREGD b OAFAET B LT hi¥——-«serait-ce la
justement ((le sens?)o??»)o ChERM/NRO G THIM L X E, «je nai
voulu décrire qu'un mouvement d’extasey &R TELTHDLE, |k
@ «le drame». (3 «un mouvement d'extase» Lt 7 5 25 5 L, X,
FEdwarda A 3rho ], «il est plus loin que tous les motg)) MNELT
WEDLR LD THDZ &b, TLTIZICHNEL TL 2 DH
BATAILLE D% 2 % poésie Th 5,

Il y a devant I’espéce humaine une double perspective: d’une
part, celle du plaisir violent, de 'horreur et de la mort—
exactement celle de la poésie——et, en sens opposé, celle de
la science ou du monde réel de l’utilité.m

=y A2 —DBERHL L) — [RAMHE] LE5bh2b0%F
53)
FERBIC BV CEHBIT L - L —F Dk dicit «autre langage» 2T

50) M. E., p.30.

51) Ibid., p.28.

52) 0.C.t.IIL, L’Impossible, Préface, p.102.

C OHEE L 4%) La Haine de la Poésie 1\~ Hip\ O & T 7o %

(Cf. 0.C.t.II1, Notes, p.509), = o «hainey» o\ ~TiL, «L’accés a 'extréme
a pour condition la haine non de la poésie mais de la féminité poétique
(). (E.L, p.53) L3 Ebh T 5B, ¥, «utilitdy oxiRicH s poésie,
Mallarmé 05 5 88D L 5 7e FEEOMBIZH 55— BB E RO TR
INA-EERT L T2 & («Mais si le langage exprime autant par ce qui
est entre les mots que par les mots? Par ce qu’il ne «dit» pas que par
ce qu’il «dit»? S’il y a, caché dans le langage empirique, un langage a la
seconde puissance, (---) ou les significations ne se libérent pas tout a fait
du commerce des signes?» Maurice MERLEAU-PoONTY, 0p. cit., p. 57)——
MERLEAU-PONTY (3 2N & REIC KT 52D OfFER L B 2 T\ 5,
(---) le peintre nous atteint a travers le monde tacite des couleurs et
des lignes, s’adresse en nous a un pouvoir de déchiffrement informulé
(-+). (ibid., p.56). Z DT LEMETEIIL, Fr v AARDTBREBHED
b DODOERBTH% Lucia FONTANA Digr VR HHTHS 5,

53) Qu’afin de s’efforcer d’atteindre au plus profond il existe un autre
langage, nous en devons douter. Ainsi n’avons-nous jamais trouvé les
mots qui éclairent le monde en deux parties égales, merveilleux et
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»5 L BATAILLE 3 E 5, F27ALOEHNDO LI v q v T, =27 )F
— LD (=points de suspension) % 3. U CEEE T % «mon an-
goisse» ¥ L Lo Edwarda o #%, —%#ut «le devenir-incon-
scient du sujet» DEETHB%2, ——FoOBE BATAILLE AUHL T
(2, RO J.LACAN OXEWCH D X 57, TEEOFMBEICE SV KB
DHEELDIEA D,

Par le mot qui est déja une présence faite d’absence, I'ab-
sence méme vient a se nommer en un moment original(...).
Et de ce couple modulé de la présence et de I'absence, nait
l'univers de sens d’une langue ou l'univers des choses
viendra a se rangelt‘s.5 k

NEWED SHEELIFOH O L2 R L0 FEEEL, SRECO b
B EVCRELHLES, HB (Th-1b0) KELE 2 & 0 Th
5o WWRREEL B W& »7: BATAILLE © poésie (3, L FLIEDX
5% DTHDH 5N, O pobsie, AL «limpossibley (%, 727 A b
FhRiRD L5 LTHinhTwb,

Elle me vit: de son regard, a ce moment-la, je sus qu'il
revenait de limpossible et je vis, au fond d’elle, une fixité
vertigineuse. A la racine, la crue qui l'inonda rejaillit dans
ses larmes: les larmes ruisselérent des yeux. L’amour, dans
ces yeux était mort, un froid d’aurore en émanait, une

nauséabond de la volupté et de la mort, jamais les mots n’avaient la
force fulgurante, jamais ils n’avaient la saleté qui suffise.(0.C.t.1II, Notes,
p.493, BAEH).

54) Or Pespacement comme écriture est le devenir-absent et le devenir-
inconscient du sujet.(---). Comme rapport du sujet a sa mort, ce devenir
est la constitution méme de la subjectivité. A tous les niveaux d’organi-
sation de la vie, c’est-a-dire Péconomie de la mort. (Jacques DERrIDA, De
la grammatologie, Editions de Minuit, 1967,p.100).

55) Jacques LAcAN, op. cit., p.155.

56) (---) il nous a fallu soulever par degré, telle une pesante roue de moulin
renversée sur elle (=la parole) (---).(J. LAcAN, ibid., p.130).

— 237 — (104)



57

transparence ou je lisais la mort.
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57) M.E. p.29. sH#ie

58) Cf. «nos regards ne sont pas des actes de conscience, (---) mais ouverture
de notre chair aussitdot remplie par la chair universelle de monde» M.
MERLEAU-PONTY, 0p. cit., p.23. Michel FoucauLT ZRZEFOIRERD, #iz
FUIEL LS TR E R PARTREL L@ E LT, Yo, Le blew du ciel
DAL B G EXER LT\ 5b, (Cf. M. FoucauLT, Préface & la trans-
gression, in CRITIOUE 195, pp. 751~769).

59) Or, si nous chassons de notre esprit I'idée d’un texte original dont notre
langage serait la traduction ou la version chiffrée, nous verrons(---) que
tout langage est indirect ou allusif, est, si I'on veut, silence. (M.MERLEAU-
PoxNTy, 0p.cit., p.54).

..........

60) [ LOFHEORAL, bicd LOMADRARFHRTH.1 (V4 b 7
v va & AV, JOIFEFHURCHBEEE S 5D, IRBCASENUS, 1968, p. 168),
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